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CAPITULO I
ESPANA Y LA EPOCA ROMANTICA

Yo desde fines del siglo XVIII la literatura espafiola
nabf{a iniciado su decadencia. El extracrdinario poder de invenw
cidn de los escritores de la Edad de Oro se heb{a agotado ya,
8810 quedaban continuadores que, faltos de genio, no hacfan mds
que exagerar los defectos de aquella gran época, Esta decadencila
literaria es paralela a la aton{a general de la vida y de la cul=
tura de aquel tlempo.

Coineidid esta postracidn con el relieve internacioe
n~1l que hab{a adquirido entonces la cultura francesa. Alemanla,
Inglaterra, Austria, Portugal y Espafia, del mismo modo que imlta=-
ron la organizacidn militar de Iuils XIV y las modas de su corte,
gse dejaron influlr por la clenclia y la literatura de Francla.

A estos motivos generales de imitacidn francesa vinleron a sumafa
se, en Rspafla, el #nflujo que en la corte y en los e{rculos su-
periores de la cultura ejercieron los reyes de la casa de Borbdn,
cuyo primer rey, Felipe IV, nieto de Luls XIV, se consolidd em
el trono espafiol despuds del tratado de Utrecht (1713). E1l fundd,
a imitacidn francesa, la Biblioteca Naclonal y las Academlas de

la Lengua y de la Historia.
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Pero al comienzo del siglo XIX, la obra pol{tica, so=-
clal y cultural de la ilustracion estd en plena crisis. La em=
presa acometida por los burgueses europeos ha fracasado. As{,

a fines del siglo XVIII y comienzos del propio XIX, se van Pro=
duclendo en toda Furopa cambios de orientacidn en el sentido gew
|neral de los ideales artfsticos. La revolucidn francesa ha pro-
clamado los "Derechos del Hombre" que tarde o temprano se incore
poran a las constituclones polf{ticas de todos los pafses. Ia
personalidad individual adquiere valor y expresidn polftica, cuale
quiera que sea la clase social a que pertenezea. Todos 10S hOmMe
bres son ilguales ante la Ley; la libertad de concilencia Yy de paw
labra queda garantizada o aparece como ideal de prdxima conquis-
ta. El vigor y entusiasmo de una juventud que creefa en un mune
do revuelto por estas nuevas ideas; asf{, como el resplandor con
que éstas se vestfan. oreciendo a sus seguldores un prometedor
horizonte, produjeron una exaltacidn por la gloria polftica. li-
terarla y art{stica conducida hacla la fams y la popularidad, y
que llegaré e fructificar en el movimiento llamasdo Romamticismo,
| El Romanticismo es un fendmeno surgido del movie

mlentg general de las ideas del Setecientos es la

version estetica de la rebelidn individualista que

preconiza el reclionalismo, de la libertad que propuge

na la Enclclopedia, de la defensga de la pasidn que

va desde Spinoza a Rousseau. Cr{ticamente es, como

ha notado ;aul Souday, el paso del dogmatismo al ree

lativismo *,

Estas ideas, producto de larga y honda gestacidn en

los medios cultos y en la sociedad entera, dan lugar a la exale

1 Guillermo Dfaz-Plaja, Hacla un concepto de la litera-
|tura Espafiolas (Madrid: Espasa-Calpe, Colecclon iﬁsfraI, 1962)p. 13%.
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tacion del yo individual. La person:lidad libre busca en s{ mis-
ma el acento y norma de su presidn. Nada de reglas clasicas ni de
modelos tradicionales que traban la inspiracion del escritor.
Subjetlvismo, busca afanosa del estilo propio, ruptura de moldes
clésicos: he aquf uno de los aspectos mas caracter{sticos del
Romanticlismo Literario.
A la oldsica musa de Delille y de Molier, de Core

neille y de Racine, habfa sustituldo otra escuela de

~distinto vuelo y mgs atrevidas tendenclas: a los severos

preceptos de Aristoteles, de Horaclo y de Bolleau,

las enérgicas e indiseiplinadas concepciones de Shae

kespeare, de Byron, de Goethe y Oalderon. Estos eran

los nuevos {dolos poéticos, el romsntieismo era el 2

bolo, y Victor Hugo, su gran sacerdote y profeta <.
Por otra parte, al ahondar en al proplo yo, se ahonda

también en la personalidad naclonal, distinte para cada pafs,
a la cual hay que emancipar de influencias extrafias que la de=
formen, por ejemplo, del neoclasicismo francés del siglo XVIII y
aun del tono general de la cultura renacestista, de base greco=
latina, qﬁe por 1o mismo que se habfa hecho universal, hab{a
atenuado lo distintivo entre unos pafses y otros.

Acaso la caracter{stica mss radical de Romanti-
cismo consista en el chogue dramatico entre el yo (Pube
jetgvo) poético y el mundo (objetivo) que lo circune

Lo diferencial se hallaba en la Edad Media, en la époe-

ca formativa de las naclionslidades. La vuelta a la Edad Media

2 Mesoneros RQmano, Eseritores Costumbristas (Zaragoza:
Clasicos Ebro, 1963), pags T3

Dfaz-PlaJa, Ibid, pag. 148,
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sera, por conslgulente, otra direccidn del arte romsntico. De
aqui resulta la pafadoja aparente de que el Romanticismo univera
sallsta y exaltador del hombre en abstracto, sea a la vez un mo=
vimliento tradiclonalista y patridtico.

La literatura espafiola, segin se ha visto, se habf{a
nutrido slempre de sabia popular y tradicional. El Renacimiento
en las letras fud, como se ha dicho, un molde externo que se
llend de contenido naclonal. La Edad Medie sobrevivid en buena
parte de las obras literarlias de los siglos XVI y XVII, especlale
mente ¢l teatro y la novela. Por esto Espafia, para hacerse romane
tica, no necesitd méds que enlazar con su propio esp{ritu nacioce
nal, remontando el breve y no muy hondo paréntesis del siglo
XVIII. As{ se explica el interéds general que entonces susecita
Espafia en todas partes: hispanistas fueron muchos eseritores roe
manticos extranjeros, como Victor Hugo, Schlengel, Tieck, Byron,
Espafia, ademas de su romanticlsmo de siempre, ten{a para ellos el
atractivo de lo exético, el alejamiento misterioso, tan grato a
los artistas de aquellas generaciones.

El Romanticismo comenzd en Alemania e Inglaterras; de
allf se propagd = los pafses meridionales. En Espafia contribuye
ron mucho a inlclarlo, ademés de las traduceiones de 11bros exe
tranjeros, los emigrados liberales que, a causa de las luchas
entre constlituclionalismo y absolutismo, residiercn en otros paf-
ses donde conocleron las nuevas corrientes literarias. Aunque
suele olvidarse por costumbre, cuando se estudia el Romanticismo

espafiol, el papel decisivo que esta emigracidn tuvo en él.




Pero, como bien ha dlcho G. Torrente Ballester: "los
grandes movimientos culturales llegan a Espafia de rechazo, como
un oleaje" 4, Yy son recogldos en ésta con mayor O menor aco jlie
de, segin las condlciones y el talento de la socledad. Asf, t0=
dos los movimlentos culturales se instauran en Espa;a mucho dege
pués que el resto de Europa los ha aceptado y acogido. As{ son
aceptados ah Espafia desde el Romanticismo hasta los movimientos
de vanguardi=z del presente siglo, a pesar de que durante la dé=
cada del 20 al 30 la cultura espafiola deJé de estar al margen
para participar en el comin desenvolvimiento europeoc, Lstos son
movimlentos que no nacen en lo profundo de la socledad espafio-
la, y que muchas veces se superponen a ella de modo artificisl.

Pero veamos brevemente un poco mas sobre este Romane
tlcismo espafiol y otras carscterfsticas de Espafla y su época
romantica.

Tenemos as{ que, para Larra, como para todos 1los romane
tlcos, 21 nuevo estilo es el predominio de lo verdadero.

Si guestra antigua literatura fu§ en nuestro siglo
de oro mas brillante que solida..., esperemos que dene
tro de poco podamos echar los cimientos de una litee
ratura "nueva", expresidn de la sociedad "nueva® que
componemos, toda "verded", como de "verdad" es nuese
tra sgcledad: sin mas regla que esa "verdad" misma,

sin mas maestro que la "naturalega", Joven, en f£fin,
como la Espafia que constituimos -.

Pero, 3qué es lo falso para los romanticos? Falso es

4 G. Torrente Ballester, Panorama de la Literatura Eg=
pafiola Contemporanea (Madrid: Ediciones Guadarrama, 1965), page 25.
5 Mariano José de larra, Artfculos de Costumbre (Madrid:
Edicliones Aguilar, 1961), pag. 183.




todo lo gque precede, de cualquier manera, de la habilidad pofe
tica: lo retdrico, lo metafdrico, 1o complicedo.

Ya hemos mencionzdo que este movimiento no fue propia-
mente autdetono en la literaturs espa¥ola, y como blen dice Alli-

son Peers en su Historia del movimiento romsntico espafiolt

¢se€l romanticismo espafiol es la manifestacidn
egspontanea de una caracteristica espafiola cuya antie
guedad puede rastrearse indefinidamente a lo largo de
nuestra cgltura,éantes y después del perliodo proplae
mente romantico
ser{s interesante un estudio de los principales esorie
tores prerromanticos y que servirfa para exclarecer lo mencionae
do anteriormente. Ahora bien, aunque Espafia ya tenfa todas estas
caracter{sticas roménticas, hizo falta el impulso del Romanticige
mo europeo para que nuestra literatura asumlera o mejor dicho,
redescubriera su prerromanticismo.
sin embargo, hay una condicion que es comin a todos los
Romanticismos y que incluyen en su tematica, se trata de "la ace
tualidad", pero que en Espafia s6lo interesa a unos pocCoOSs. Mas
adelante veremos como "realldad" y "actualidad" estdan desfigura-
das o casl ausentes en la obra dramatica de La Avellaneda. As{,
cuando necesita una pasidn que expresar en su teatro, la busca=
ra en la historia y en la leyenda y no en la setualided.

Pero vesmos ahora a la E¥spafla del siglo XIX, a la Ese

pefla que conocld Gertrudis Gémez de Avellaneds, ya que n0OS ayue

6 Allison Peers, Historia del movimlento romentico esge
pafiol, (Madrid: Aguilar, 195%), pag. 15




derd a comprender su vida y por su vida su obra. Es una Espafia
de costumbres t{plcas, de inestabilidad social, de intrigas po=
1{ticas, de modales gentiles y gelantes, de poetas y dramaturgos
obsesionados, y tras de todo, una Espafa traglea, con uma pasidn

vy la muertes

-

insans por la goledad, el pesimismo
No vamos a entrar en el comple o problema de los ante=

cedentes de la filosoffa y de la sensibilidad romsatica pero s{
veremos brevemente un poco mas sobre el movimiento en general
y elrunas caracter{sticas particulares de especial interés so=-
bre Fspafia y esta épooca.

Los principales puntos del movimiento romantico serén
el tradicionalismc nacionslista -- base de los temss legendarlos -
¥ el liberelisno, que un Victor Hugo en Francla y un Espronceda
en Espafis, identificaran cou la mueve escuela a la misma vez que
miraran hacla el pasado en busea de sus temas noéticos.

Tste Romanticismo Espafiol mantuvo, en la mayorfa de sus
tendennias, una relativa coincldenclia con el movimlento en el
rasto de Ruropa. %®n lo espirituals lo subjetivo, el neslmlsmo,
la duda, la rebelidn individual y el sentimiemto, el instinto y
1s fantasf{a sobre la razén. BEn la forme: reaccidn contra el neo=
elasicismo; libertad art{stica; uso de lo feo y de 1o bello y de
lo trigico y lo ednico; renovacidn del lenguaje, mids musical
¥ lleno de colorido. Zn los temas: el retorno a la Edad Medla,
la inspiracidn religlosa; contemplacidn de la naturaleza; temas

legendarios, histdricos y exdticos.

L ]
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Fundamentalmente, lo que predomina es el estilo, el
uso da elementos art{sticos narrativos, plasticos y dramaticos;
y en el esp{ritu 12 fusidn con la tradieidn naclonal del Siglo
de Oro. Es en general, de la manera en que se produjo eﬁ Espa-
fla, bastante complejo y confuso.

Pero el siglo XIX es para Espafla, en cuanto a pol{tie
[oa se refiere, el mas turbulento y movido de su historia. Es un
siglo dinémico, inquleto, de apasionada violencia. Son afios en
los cuales se incubara el futuro estilo de vida del pueblo espa=-
[fol. Primeramente, en los comienzos del siglo tenemos: la guerra
de independencia contra Napoledn; la constitucidn de Cddiz, mas
ponocida por de 1812, y las disputas entre Fernando VII ¥ las
Dortes., Son también los afios de la independencia de las Colonias:
Chlle en 1818 y Colombla en 1819. Mas tarde seran Perd en 1824
 México en 1825. Iguslmente, nace Isabel 11 y es abolida 1= Ley
Balica, Y para terminar esta primera mitad de la centuria: la
Euerte de Zumalacdrregul, la regenela de Marfa Cristine y la pri-

era guerra carllista, vienen a completar este cuadro,

Para analizar las costumbres y los usos de la época,
2y que recurrir a los dos puntos o focos mis lmportantes del
Romantlcismo en Zspafia. Estos dos puntos lo fueron, sin duda,
Sevilla y Madrid. La Avellaneda particips. de diversas maneras,
pn smbas escuelas, 0 por lo menos se vid influenclads por el es-

p{ritu y la atmésre a que rodearon a esss dos ciudades.




ES

9.

Era un afio crucial aquél en que La Avellaneda llegd
Espafia. Un afio antes se habfa traducido el Werther de Goethe
|:1 espafiol, y tamblén en el mismo afio fué el estreno de Don Alva-

ro, del Duque de Rivas. Zn 1836 se estrenar{an El Trovador, de

lsarcfa Gutiérrez, y Los Amantes de Teruel, de Hartzenbuch. Era

pues, el momento de mayor auge del teatro romantico espafiol,

La Sevilla que encontrd, segin su bidgrafo Rafael Mare
lquina 7, fué: 1la romdntica y tradiclonal de los grabados; la del
torero Juan Ledn, que se hac{a aclamar en los ruedos; donde se
cantaban coplas alusivas a la muerte de Luls Candelas que acabaw
ba de ser ajusticlado. Epoca de jJinetes a caballo, de requiebros,
de clgarreras que salen de la fabrica al toque de mediod{a o se
[narchan a refrescar la gargante tomando en el Café del Burrero.
Las sefioras sslen después de la slesta y van a la calle de Frane
cos a comprer una pieza de merino, o de "indiana" o de "grano de Na
poles" para un vestido, o tal vez percal o muselina bordada para
un sobre todo., Las familias de la clase medla se reidnen para jugar
a la loterfa o para bailar o pars escuchar misica, interpretada
por la hija de la casa. Ias mujeres se peinan con el cabello li-
80, en crencha sobre la frente, terminando en bucles. Del cuello
les colgara como adorno, una cruz sujeta a una cinta negre.

En las tertulias, segin bidgrafos e historiadores S,

7 Marquina, Rafael, Gertrudis Gomez de Avellaneda, la
Peregrina, (La Habana: Editorial Tropico, s Dage .

8 Sobre estos datos, véase Marquina, R., Ibid, pég. 119,
¥ las obras siguientes: P1 Margall, Historlalde Espafia en el sia
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se comenta sobre el sulcidio de larra y sus anorss comn Dolores

Armijo. También se habla de su entierro y del joven que recitd

unos vehementes versos y que se ha revelado como gran poeta. Su
nombre: José Zorrilla. |

Gertrudis, acompafiada de sus amlgas, debld de paseare
se por los sitios de moda de aquel entonves: por la Plaza del
Duque, © etravesando la ciudad llens de misica de gultarras y de
d1€10503 de amor. Era el momento de enamorar en las rejlas y de
los apaslonados murmullos en las esquinas,

En Madrid 9, igualmente, la vida llterarla se hallaba
en su apogeos Espronceda, Rlvas, Zorrilla, 1l Ducue de Frias,
Quintana, Hartzenbush y tode aquella serle de sofiadores gque gese
ticulaban prendidos en las nostalglas del pasado, llenos con el
pesimismo de Lord Byron. E1 amor ya no se consideraba como un plaw
cer y se inflamaban las almas en pasliones desgarradoras.

Quiza por su carscter de capital, 1los auevos modos se
destacan més que en Sevilla. Como hemos visto no es solamente la
condicidn espiritual o el estado de animo, sino tambidn la apae
riencia exterior. As{, en 1840 aparecen las primeras revisias
de moda. La moda femenine tiende a complicarse en general. Los
vuelos de las faldes aumentan considersblemente, hasta que llege

& usarse la ¢rinolina. Se usaban los traj)es a la Poupadour, a

0 s (Barcelona: Arsuga, 1931), Cap. IV, V. Hercader Riva, J.,
51 slglo XIX, (Barcelona: Seix Barral, 1957), page 5le

9 consﬁltenge las obras cltadas enteriormente, as{ co-

mo F. Ros, Espafia romantica, (Madrid: Sel., 1940).
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la Lavalliere y a lé Montespan. Igualmente se lucfan joyas abun-
dantos'y vistosas: brazéletes, collares, largos aretes y muchas
sortlijesy Las elegantes se perfuman con agua de vtoletaly en el
bolso no les faltara el frasquito de sales de bergamota.

£s el momento de 1los muebles acolchonados con trabajos
de tapicer{a, y de los hierros imitando a madera,

En los hombres igualmente se notan los cambies. Desa-
parecen los rostros afeltasdos y es el momento de la barba, el
bigote, la sotabarba y les melenas art{sticamente desordenadas,
La peluquerfa alcanza gran auge en aquellos dfes. Los elegantes,
al haoerse 1= corbata escogeran entre varios eztillos: & 1o
Byron, a lz rusa, a la oriental, etc. E1 traje favorito es la le=
vita entallada con un pafiuelo negra anudado al cuello. Es igual-
mente la época de oro de la capa. |

Bn Madrid 10 los paseos son de dos a cuatro y, & esa
hora, comenzaban las visitas y el transito aumentaba por la ca-
lle de la Montera ¥ la Carretera de San Jerdnimo, adonde acudfan
los hombres por la tarde. Por l= noche se iba al te-tro o a algu-
no tertull donde se Jugaba o se comentaban las obras de Chateaw
ubriand o Victor Hugo.

A El Romanticismo en Sadrld tuvo tono peoculiar porque
al parecer no es ambiente moldeable a Jé influenclia extranjera.

Es elerto que la francesa se hacfa ver pero de tal manera entre=

Véase las obras de los costumbristas espafloles, y
especlalmente: Estebanez Calderdon, S., Qbras completas, (Madrid:
Bibliotece de autares espafloles, 1939), Tomo LXXIX. Montesinos,

Je Fo, Costumbrismo y novela, (Berkeley, 1960). Mesonero Romano,
lobras, Madrid: AEuiiar; 1054),
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lazada con el pronio esp{ritu madrilefio, que es diffcil saber
hasta qué punto una se‘sobrepone a la otra.

Pero mas que todas estas caracterfsticas y costnmbrea
diremos finalmente que, el Romanticismo resume, en clerto modo,
la bisqueda de una realidad vital, humana y social, contraponienw
dose & los conceptos que hasta entonces regfan el hombre y a la

socledad .




CAPITUILO II

BICGRAFI: DE UNA POETISA

11, en la i:z:la de Cu=

En 1909 habfa llegado a Camaguey
ba, el teniente de nav{o de la marins espafiola, Don Manuel Gomez
de Avellaneda, con el eargo de Comandante de la Marina. BEra Camagus
ey una bella cludad situada entre los rfos T{nima y Jatibonico, pe-
ro muy atrasada. Gran pﬁrte de sus habltantes eran negros o escla=
vos. 51 cllima sofocante y himedo, el ambiente lapregnado de aro-
mas penetrantes producido por la gran abundancia de flores y de
érboles frutales, envolvian a los cludadanos de Gamagusy en una
indolenclia no exenta de voluptuosidad. Durante las horésxda sol
la cludad dorm{a sus prolongadas slestas y s6lo de noche habfa
animacidn en parques y paseos. Se "refrescaba" en las casas a

partir del crepisculo y se organlizaban tertullas, balles y juew

gos de prendas en los salones principales, que no eran muchos,

1 Camaguey, conoclda también como Puerto Pr{nclpe, es
la capltal de la provincia del mismo nombre, situada en la parte
central de la 1sls haola el iste. Le ciudad fué fundada en 1514
por Don Diego Velazquez en el sitio que ahora ocupa la c¢iudad de
Nuevitas. Fue movida en 1515 haciz el sltio quu ocups actualmen-
te, debido al ataque de Corsarios y Piratss. <n 1800, la ciudad
fue hecha capitel de las Indias Occidentales.

-

13



»

Es de suponer, pues, que en esa reducida sociedad 1la 1ii]
gada de un espaflol todav{a Joven, soltero, perteneciente a una
ilustre famllia andaluza, causara sensacidn y pronto se le cone
siderara como un buen partido. Don Manuel Gomez de Avellaneda
reun{a condiclones para hacerse estimar; era caballeroso, de ca=
racter afable y talento nada vulgar,

Sélo tres afios durd su solterfa. Al cabo de ellos se ca=
86 con una de las muchachas mas guapas y mas distinguidam de la
ciudad: Prancisca de Arteaga y betancourt, también de origen ese
pafol. Asf{, dos aflos después dei casamiento, el 23 de marzo de
1814, venf{a al mundo uno de lo# frutos de aquel casamiento: nacfa
una niffa sacjulen dieron por nombre Gertrudis Gomez de Avellaneda.
Al parecer, aquel matrimonio que durd diez afios y tuvo cinco hie
jos, no habfa sido feliz, y as{ 1o cree la propia poetisas

+++20a80 porque no puede haber dicha en una unidn

forzosa, acago porque siendo (su madre) demasiado Jo=
ven y mi papa mas duro, no pudieron tener simpat{a.
Mas slendo desgraclados, ambog fueron por lo menos
1rreproahables, Ella fue la mas flel y virtuosa de las
esposas, y Jjamas pudo quejarsiadel menor ultraje a su
dignidad de mujer y de madre .

Tal vez la supuesta infelicidad del matrimonio fué sdlo
un recelo de la hija, ansiosa siempre de encontrar una dicha per-
fecta que nunca conoecid. Sobre todo teniendo en cuenta que, cuando

qued$ muérfena, era una nifia de nueve afios, y poco crédito se pue=

de dar a un testigo de tan corta edad.

12 Gertrudis Gdmez de Avellaneda, Autoblograffs, (Le Ha-
bana: Edicion de A. Miranda, 1914), pag. 12.
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A la muerte de Don Manuel sobrevivian sdlo dos hijos del

matrimonio: Gertrudis y Manuel. La poetisa se queja veladamente de
que su hermano era el predilecto de su madre, como ella 1o hab{a
sido de su padre, pero tal circunstancia, si en realidad fué clere
ta, no enturbid para nada el carifio de Gertrudis hacla su madre y
hacia su hermano, que se mantuvo firme y generoso toda la vida.
La viuda de Avellaneda, joven, rica y muy hermosa, se
vid pronto rodeada de enamorados. Siendo como era de carafter dée
bil y muy tlerno, es de suponer que estuviese desde un principio
inclinada a contraer nuevo matrimonio. Tal decisién, por fuerza,
debfa herir la sensibilidad de sus hi jos, especlalmente de Gertrue
dls, tan susceptible, tan propensa a sufrir y a sentirse desgraciad
da a la menor ocasidn. As{, la joven viuda se enamord y, aunque to=
da la famllia se opuso, se volvid a casar con Don Gaspar Escalada,
celebrandose la boda en noviembre de 1823,
M1 abuelo y toda lg familia llevéd muy mal este
matrimonio; pero mi mama tuvo para esto una firmeza
de caracter que no hab{a manifestado ?ntes, no ha
vuelto a tener. Aunque tan nifia, senti herldo de es=
te golpe mi corazdn; sin enbargo, no eran considera=
ciones mezquinas de intereses las que me hicleron
t=n sensible a este casamiento: era el dolor de ver
tan presto ocupado el lecho de mi padre y un presenti-l
miento de las consecuencias de esta union precipitada 3.
Aunque la Avellaneda en su Autobiograffa deja en muy
mal lugar a su padrastro, a quien llams hasta tirano, es do soSe
pechar que muchas veces se de)d llevar de su exal#ado caracter

y de la antipat{a que despertaba un hombre que venfa a ocupar el

13 Avellaneda, Ibld, page 13.
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puesto de su padre, ya que otras deja ver que no sG1lo no eras un
tirano, sino uns persona bastante tratéble.

Los aflos pasaban y mlentras tanto se 1ba desarrollande
el caracter nada vulgar de la futura gran poetisa. Se 1lé daba la
me Jor educacidn que el pafs podfa proporcionar. Era mimada, cew
lebrada y complacida hasta en los mds insignificantes caprichos.
Al parecer no le gustaban los juegos de los otros nifics y se reue
n{a con sus Unicas amigas, las Carmona, y con una prima suya llae
mada Angellta, que era su predilescta, para representar comedias,
leer poesias Yy componer cuentos ellas mismas. Su madre la regae-
flaba porque desculdaba los estudlos de misica y dibujo, alstoria
y geograf{a, y se pasaba el dfa recitando versos qua aprend{a de
memorla y que no tardaron en ser composiciones proplas.

«s+s nada experimenté que se aseme jasa 3 los pesa=-
reg en aquella aurora apacibla de mi vida 14,

En este estado de indisciplina y felicidad llegd a
convertirse en una de las muchachas mas guapas de Camaguey, ¥
por tods la ciudad se corrid la fama de su talento y de su bellee
za. Parede haber sido alta, esbelta y arrogante, de color trigue=-
fio y tez suave. Ten{a el cabello abundante Yy oscuro y los ojos
muy grandes, negros y rasgados. Uno de sus mayores encantos re-
sidfa en su prodiglosa voz. Esa voz de la que afios mas adelante
escribirfa su flel amigo Nicasio Gallego:

S0lo me es dado de tu voz divina
mudo admirar la fuerza encantadora,

14 ,vellaneda, Ibid, page 15.
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que vibrando en la esfera cristalina |
oye admirada al despertar la aurora 1D,

La Avellaneda‘y todas aquellas muchachas que la rodeaban,)
que pose{an una cultura extraordinaria para su ambiente, que hab{an
sldo educadas con esmero y que eran todas escepclonalmente agracla«
das, se convirtieron sn el centro mas atractivo de la poblacidn,

Esta parece haber sido la dnica época de complets felicid
dad de Gertrudis 15. Era mimada, agasajada; despertaba la admirae
cién de todos y todev{a no se habfan hecho evidentes sus propias
paslones, que mas adelante la harfan desgraciada.

Las Carmona y su prims, menos precoces que ella en el
talento, lo fueron més, sln embargo, en el amor, y el estrecho
cfrculo de su amistad se rompid con la boda de Lola y de Angelita.
El suce:zo, casi slmulténso, de los dos casamlentos, produjo honda
tristeza en Gertrudis, que estaba acostumbrada a ser el centro de
|todos los afectos, y pasd una temporads de depresidén moral y de
tristeza. Pero rapldamente se repuso y volvid a tomar aficidn a su
vida agitada de reunionés, balles y fiestas, donde siempre su pree
sencia movie comentarios admirativos.

Es natural que también se hablare de casarla a ella
misma. De su Autobiograffa es el sigulente comentario:

Mi familis me tratd casamlento con un caballem

ro del pais. pariente lejano de nosotros. Cuando se
me dijo que estaba destinada a ser su esposa, nada

15

Juan Nicasio Gallego, Qbras poéticas (Madrid: Biblio=
teca de Autores Espafioles), Vol. LXVII, page 11B.
16

. En su Autobiograffa, la poetisa 1o da a entender asf.
¥er la Pagina 15. ‘




18

vl en este proyecto que no me fuese lisonjero. En
aquella epoca comenzaba a presentarme en los balles,
paseos y tertullas, y se despertabg en m{ la vanidad
de mujer. Casarme con el soltero mas rico de Puerto
Pr{nclpe que muchas deseaban, tener una casa suntuoe
sa, magnificos carruajes, ricos aderezos... era una
idea que me lisonjeaba. Por otra parte, yo no conocfa
el amor mas que en las novelas y me persuadf, desde
luego, de que amaba locamente a mi futuro. Como ape=
nas le trataba y no lg conoef cagl nada, estaba i7mi
elecclon darle el caracter que mas me acomodase .

Y eso fué 1o que siguld haclendo toda su vida. Trope=
z8 con hombres mediocres, inferiores a ella por todos conceptos,
a 1los que vistid generosamente con excelenclas inventadas por su
1maglnac16n. Lo gque conflesa como una ingenuidad de su adolese
cencia fué el defecto constante de su existencls toda.

Pero volvamos =zl pretendiente, principioc de todas sus
amarguras futuras. Se hab{a acordado que se celebrarfa la boda
cuando Gertrudls cumpliese dleciocho afios y, como todav{a no
tenfa mis que quince, se acostumbrd a pensar en su matrimonio
como en un acontecimlento le jano que no llegaba a preocuparle.

Apenas vefa a su novio y lo trataba como a un extra=
fo. En cambio, se hab{a aficionado a 1la amistad, cada vez mas ese
trecha, con un muchacho extraordinarismente guapo y atractivo,
que se llamaba Loynas. A pesar de que a ambos los separaba una
enemistad familiar de muchos afios, pronto el joven fué admitido
en la casa de Gertrudis y en la tertulia. Lafan poes{as juntos,
cantaban dﬁoa, buscaban sin fin pretextos para estar siempre
el uno al lado del otro. Zsto no tardd en despertar los recelos

de la madre quien, para evitar aquellas relacthones, acelerd la

17 Avellaneda, Ibigd, page 17
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E}oyectaéa boda. Fue entonces, al parecer, cuando Gertrudis se
115 cuenta de que estata enamorada de Loynez, y éste a su vez
12 declard el amor a la joven.

He sido en mi primera Juventud 1T§etuosa, vioe
lenta, incapaz de sufrir resistencia

Confesd Loynaz que estaba dispuesta & sacrificarse

ciendo una boda a disgusto y aconsejandole que la olvidase.
ero luego vid e¢dmo no estaba dispuesta, odmo no 1o estuvo nune
a, a hacer nada a disgusto. Huyd de su casa y fué a refuglare
se a la de su abualo al que confesd desesperada gue prefer{a
arse a la muerte antes que casarse con el marido que le destie

ban. El disgusto de la familia y el escandalo de la ciudad fue=
ron mayisculos. La trataron de loca y sus t{os la echaron la cule
Ipa a su madre por haberla criado con poca energ{a. Se complicéd
la cosa con un disgusto del abuelo el que nurld tres meses dese

’
pues.

eee Yo sufr{a mucho, No ignoraba que la opinidn
me condenaba, idespreclar un partido tan ventajosol
iTener el atrevimlento de romper un compromiso tan
serio, tan adelantado, tan antiguol Se difjo, desde
luego, que yo era una mala cabeza (mis tios y mis prie
mas fueron los primeros en decirlo), que al talento
me perdfa, y que lo que enptonces hacf{a, anunciabda lo
que harf{a mas tarde, y cuanto harfa arrepentir 1§ me=
mé de la educacidn novelesca que mehabfa dado 1
La ruptura de la boda colocaba a Tula =< nombre famie

lier de Gertrudis -- frente al seductor Loynaz, peroc una vez que

Loynaz perdid su pintoresca cualidad de personaje de novela,

18 Avellaneda, Ibid, Pag. 19.
19 Avellaneda, Ibid, pag. 19.




Eﬁdo verlo & la luz de la realidad.

esenunca lo hublerg amado, poryue su frivolidad,
tan visible, era un antfdoto colocado felizmente jun-
to a cualquiera dulce emocion que we inspiradaee.
Faltaba una cosa para colmar lz medida de mls pesa=-
res y la suerte no me la rehuso. Supe, sin poder du=-
darlo, que Rosa Carmona y Loynaz se amaban. S0lo en-
tonces comprend{ los motives de la anterior conducta
de aquella falss mujer, y el mas profundo despreclo
iuced%g en mi corazon a una amistad indignamente bur-
ada .

El caso es que, desengaiiada, disgumtada con sus pariene
tes, convencida de que tampoco estaba enamorada de Loynaz, viéne
io su vida agria y vacfa, 8dlo tuvo un pensamieanto que hab{a

[pido la obsesidn de su padre el dfa en que murid: marchar a Es=

affa. Su padrastro secundaba sus deseos, pues 61 tembién desea-
Ea volver a su patria y, entre el marido y la hija, consiguleron
convencer a la madre de Gertrudis, que se mostiraba reacla a dejar
ku tierra,
Asl, el G de abril de 1836 embared en una fragata fran-
cesa toda la familia ruambo = Burope, y al cabo de casl dos meses
(e navegacién llegaron al puerto de Burdeos, en el que se detu=
lvieron algunos df{as para embarcar de nuevo rumbo a Le Corufla,

donde residf{e la familia de Escalada. £l momento tan anhelado

or Gertrudis hsbf{a llgado. Bra el verano de 1836; tenfa ella
eintidds afios y el alma henchlda de ilusiones y esperanzas. En

'spafia le esperaban "la glorila, el amor y la desgracia" 21,

20
21

Avellaneda, Ibid, pag. 20.
Avellaneda, Ibid, pag. 22.




>

2]

El ambiente de la Corufla fué ingrato s Gertrudis y a
su madre. Segin la primera, su padrestro, al tomer contacto con
su familia, empezd a "mene jarse mal con ellas". Por una cosa u
otra, io cierto es que en el amblente un poco medlocre de unsa
casa provinciana, la aparicidn de la familia criolla produjo una
1mprasi$n desfavorable. En especial aquella muchacha tan guapa
como inteligente, ocupada de la maflana a la noche en leer y ese
cribir, y desculdando los qushaceres domésticos, irrité profun-
damente al sector femenino de los Escalada.

Segin ellas, yo necesitaba velnte criadas y me

2 afloldn al estails y me ilamaban "Ia Doctora® 8.

Fué por entonces que conocid a Francisco Ricafort.

No es de extrafilar que Rlcafort como tanto otros, se enamorara
|perdidemente de ella. Tula le correspondid al poco tiempo quiza
desencatads dé aquel smbiente familiar desagradable, y le digo
que estaba dispuesta a casarse con él.

is{ 1as cosas, su hermano Manuel, que se hsllaba susene
te, regresd a la Corufla, y, 2l enterarse de la proyedtads bods,
se dedicd a hacerle ver todas sus desventajas. Oasada con Rica-
fort se habrfan acabado para ella las glorias literarias, la
independencia, la vida brillante, todo un porvenlr gue se 1s
presentaba espléndido. Ambos tenfan rszdn, Siguiendo el comsejo
de su hermano le esperaban el triunfo y la gloria. Y ella se de=-

¢1did por este Ultimo camino,

22 jvellaneda, Ibid, pige 24.
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Huyd de Ricafort y se fud con su hermano a Lisboé. Ella
misms reconoce en su Autobiograffa que se portd muy mal y que su
enamorado no merec{a un trato tan duro. Nunoa mas volvié = saber
de él.‘Tal vez hab{a dejado escapar la \nica ocasldn de ser feliz
que se le presentd a lo largo de su vidas

Desde qus salleron de Cuba, Manusl y Gertrudis, tenfan
la 1ntenoidn de ir a visitar a los parientes de su padre que vie
vi‘an en Constantina. Después de su estancia en Lisboa, ambos her-
menos se encaminaron a la vills undaluza. No fueron del todo bien
recibidos por sus tfos y pronto el entuslasmo de 1los huérfanos se
apag5 uan poeo y decldleron abandonar el solar de sus mayores, que
no era mas que un pueblo grande de agricultores, donde el talenw
to de Tula no despertaba el menor interés. No asf{ su belleza, pues
tuvo un acaudalado pretendiente que quiso casarse con ella y fué
rechazado. Pasados tres meses se marcharbn de allf a 3evilla, en
[pda armonfa con la familia paterna,
Cuando la familia de Gertrudis se establecid en 3evilla,
|se componf{a de cinoco hijos: Tula, que tenfa veinticu:tro aflos,
su hermano Manuel, de veintiuno, y los hijos de segundo matrimo-
Lio de su madre: relipe, de doce; Pepitg de diez y Emilio, de
focho. Tomaron una buena casa y comenzaron a relacionarse con la
[pociedad de Sevilla, entre la cual produjo las poetisa un efecto des
lumbrador. £lla misma nos cuenta de la vida tan divertida que ha-
nia, de teatro en teatro y de paseo en paseo. Zra ademas la capl-

tal andaluze un centro cultural muy importante, donde se pod{a

se sabia apreclar el_talento singular de la bella cubana, y
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por primera vez, la Avellaneda vid satisfeches las esperanzas que

la trajeron a Euro?a. Pué entonces cuando comefad a publicar sus
poeafas con algunos de los periodiooﬁ andaluces,

Pasd algun tiempo en 34a1s paro regresé a Sevilla, done
de su vida no podfa ser mds grata: La vide en Sevilla, al parecer,
le era facll y agradable, con sus paseos y plazas: 31 mundo se=
villeno del XVII debid de admirarla.

Todo ere halaguefic y grato a su alrededor, y tal vez
lo hublese sildo siempre sino hubiera conceldo a un hombre que
estaba destinado a hacerls infellz: me reflero a su gran amor,
Ignacio Cepeda.

Cuando la ivellaneda conocid a Cepeda, éste era un honme
bre joven, con fama de estudioso, de cortés y tan lleno de vi-
tudes como de dinero. Un bidgtafe 27 ha dicho de é1 que sra "tew
rriblementa normal™. Tal vez esa normalidad sin un destello de
pasidn, ese equilibrio frfo, esa cortesfa estudlada, le parecle-
ron a ella las prendas de perfeccidn, y quizas por eso lo adord
como a un ser superlor desde que le conocid.

He notado en el curso de ml vide que si bien

alguna vez se ha engafiado ml corazon, mas frecuentee
mente ha tenldo un instinto fellz y prodigloso e? sus
primeros lmpulsos. Rara vez he encontrado simpat{as

en agquellas personas que ha primers vista me han choe
cado y muchas Ye adivinado en esa primera visitas el

23 Cruz, Manuel, Cronologfa de Don I cio Cepeda, (Huelw
va: 1907). Citado por Ballesferos, Mercedes, V%da de 1z Avellane~

G2 (Madrid: fdiciones cultura hispanica, 1949), page
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iste confesion define plenamente el caracter de la Ave=-

llsneda. Los impulsos de su corazon, a 1los gue ella de tanto creé=
dito, ie Jugaron muy meless partidas aulo largo de su vida.

B8 irritante segulr la historia de este amor y ver od=
mo una mujer de la categoria de 1la Avellaneda convirtid em su {dolq
a aquel sefior que, hacidndose paéar por virtuoso y prudente,
se las compuso pars hacerls desgraclada.

ios dos se enamararan,(al parecer, desde que e Cono-
cleron. 4 €1 sin duda, le debid de atraer la belleza de ella,
por la gue ya era famosa, perorp;reoa haberse acobardado anta la
gran personalidad de la cubana. Prueba de ello es ese ridfeculo
temor, esa extrafia actitud de Cepeda al hulr frecuentemente do &
1lla 25¢ Cepeda luce, a este punto, como un ser satlisfecho de dese
pertar una pasidn, pero sin animos de compartirla. Al parccer,
| Tula buseo una explicacidn que parece haber sido la que mds podfa
halagar la vanldad de su enamorado: se creyd inferior a é1, "in=
digna de su amor", psro gustosa, al menos, de comservar aquello
que 61 llamaba "amistad".

Se conzerva una correspondencla entre la Avellaneda e
Ignacio Cepeda que prueba todo esto que estamos diciendo., Clita-

ré a continuaeldn algunos fragmentos de las carta de Tula a Ig-

24

25 1odos los bibgrafos de la poetisa confirmaa esto.

Ver: Ballesteros, M., Ibid, pag. 3l. Marquina, R., Gertrudis G

mez de Avellaned., la Feregrins (Le Habana: Iditorial Tropleo,
I§3§5, pag.lis.

Avelleneda, Ibid, pag. 25.
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naclo Cepeda para que se vea hasta que punto se mostraba 51 te-
meroso y ella, amante y apssionada:

Me temed@, (Jepeda: ng 1o niegues. Temes que me
posesione yo de tu corazon, temes los lazos de hie-
rro que pudleran ser consgcuencia de tu amor por mfg
¥ crees evitar algo acoglendote a la sagrada somb
de la amistsds 10h, eres un nific si tal erees! iCuan~
to te engafias, querido, cuanto, sl crees que la amige
tad seflalarfa 1{mites que el corazdn respetaral iQue
importa el nggbre de los sentimlentosl (Dejan de ser
los mismos?

,limable melaneélicol! 1Qué poco mundo tiene usted!
Perdoneme, amigo, esta frase, pero me hace gracla,
tants gracia, ver tu temor y adivinar tu cora;on a
traves de ese velo con que plemsas cubrirlo 2/,

1Cepedal Ti eres lo que has sido, 10 que serss i
siempre para mf, el mas amable de los hombres y el mas
querido de los amigos; esto egga todavia y esto tle=
nes que ser mientras yo viva .

Bg preciso que te dlga que te quiero adn mis que
a2 ningun hombre he querido, y qye sl el destino ha or-
den2do que no te vuelva a ver mas conservare de ti
una tlerna e imborrable memoris 9.

Porque, a le verdad, vida mfa, puedo muy blen
decirle a usted aquel verso de una comedia de Moreto:

iQué tiblo galsn hacéis}
, Y yo he amado antes que a ti, he amado, o lo he
erefdo ¥, sin embgsgo, nunca, nunce he sentido lo
que ahora slento .

Y nunca volvera a sentirlo; sélo este hombre, con arti-

26 ,
gomez de Avellaneda, Gertrudis, Obras (La Habana:

n nacional del centenario, A+ Mirandas, 101%) Qartas, Vol I,

2T pAvellaneds, Ibid, pag. 62

28 Avellaneda, Ibid, pag, 52
pég,c TC.

Avellaneds, Ibigd,
30 pvellaneda, Ibid, pig. 72, T3.
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mafias cautas de lugareflo, con modales afectados, podra 1n§p1rar-
le una pasidn tan éuraéera, una pasidn que no habra de olvidar
Jamas. Ignacio Oepeda parece haber encarnado para ella, dsfinie
tivamente, le imagen del emado, ese ser casl necesarismente inace
cesible, sublime, que la literatura romantica habfe colocado, por
encima de la realidad, en un mundec intermedio entrs el "ansia de
los sentimientos" y las "vigilias del espfritu”.

Para la Avellaneds y su vida en Sevilla pareefa que ha-
vfa perdido todo interés y nada mov{a su entuglasmo como no fue=
sen las cartas del ausente, que siempre se hacfan egperar demasiae
de, y en las que llegaba incluso a rogarle que no fuese ella tan
extensa en las suyas.

Fué entonces cuando la Avellsneda escribid su Autobio=-
graf{a para que la leyese solamente Gepéda, en la gue cuents,
c¢on un candor y una sencillez ejemplares, la nistoria de su juven=
tud. i

Por aquel entonces tuvo Gertrudis un pratendlente muy
fogoso y que no conaigu15 desbanear a Iénaeio cepeda. "ué este
Aatonlo Vigo; que la persigulé tan tenazmente y con tal ardor que
llegd a incomodarle. La sociedad sevillana es elsrto que criti-
¢6 a Gertrudis oon ocssidn de este-amor,-que no pasd de ser lo
que hoy sé 1lamer{z un flirt; y que, por naa vez, pone a Tula
en el lugar de dispensar sufrimientos amorosos y no de padecerlos,

Pero esta paslén, y muchas otfas que 1nspir5, no dege
pertaron nlnguna vanlidad femenina en la Avellaneda, que al no

creerse digna de su adorado Cepeda, se tenfa en muy poco como
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mujers ‘

asf, continuabs la vida de la Avellaneda en Sevilla,
asistiends a los peseos y & la Gpera, donde oy misica de Meroa=
dante 7 Donlzetti, cantzdu por le famosa prime douns seflors Rossij
pero todo ellc no le interesabe mas que pars poderlo transecribir
en sus eartss a Cepede. Le situacidn famillar, ulentras tanto,
no habf{a empeorado. 4 su padrestro le marchaban blen sus asuntos
y todos parec{an contentos,

Oepeda regresa s Sevilla y la corresﬁoadencia slgue, a
pesar de hallarse ambos en la ciudsd. Zn una de sus cartas se
quejJe ella de las pausas que impone é1 pars sus entrevistas, pero
Gertrudis se amolda siempre a los deseos de €1 y no quiere ago=-
biarle con su carifio, pero en una de sus cartas deje escapar es-
t% que Ja honda, desgarradora, que un hombre mas sensible que Ig-
n%clo Cepeda habrfa hecho estremecer:;

.g iCuidedo! iTen culdadg de mi corazdn, tenlo.es
' mira que puedo morir..ei

Pero é1 no tuvo culdado y continud, como habfa de conti-
nuar mucho tiempo adelante, destrozando a conciencila aquél cora-
z0n apaslonsdo.

| Por ecte entonces ya la Avellanede hab{a comenzado se ex-
traordinaria y ascendente carrera de éxitos y al perecer, Cepeda
seguf{z tamblen la suya con brillantez. Se habfa hecho licenciado
envLeyes en febrero de 1840, y en plena juventud, llegd a ocupar

Jla tsesorfa de Rentas ¥ un puesto de Consejero Provincial en Se-

31 | )
- Avellaneda, 1bld, pag. 75.
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ville. Todo ello unldo a sus constanies estudlos sobre agricultue
ra. Como se ve, se movia en un campo completamente opuesto al que
habfa elegldo la Avellsneda por vocacidn, y resulta extrafio que
Gertrudis se viera atralda por una existencia como la de'cepeda‘
Sin embargo, poco a poco, la enamorada se irs dando cuenta de que
no puede esperar ser correspoadida y se resigne a una "amistad",
En le primevera de 1840 le escribey
i0epedal Olvidemos todo lo pasados ain podomosl

ser amlgos, porque aun nos estimamos lo bastante p

ra creernos reciprocamente dignos de este titulo 2,

Ya convencida de que Cepeda no la qulere, desalentada,
herida en su amor y en su orgullo, abandona Sevilla y marcha a
Madrid con su hermano Manuel.

A la llegada de la Avellaneda a Madrid, el Romanticlsmo
estaba en su apogeo, y la sparicidén de aquella bella cubans es=
paﬁolizada produjo un verdadero revuelo admirativo. Lo primero
gque choed a cuantos conocid fué la Juventud y la belleza de la
poetisas

Hac{a ella una vida un poco bohemia. Habitaba en la Oge
l1le del Qlavel y dedicaba al traba jo las horas de lz madrugadas
Don Juan Nicasio Gallego fué el que le abrid las puertas de los
ef{roulos intelectuales y pronto aquella pléy&de de revoluclonae

rios de las letres fueron los amigos y rendidos admiradores de

Tula 330

32 Avellaneda, Iblid, pags. 6l.
33 Bstos datos estdn ampliamente explicados por Ballese

teros, M., Vida de ls Avellaneda, (Madrid: Bdiclones Cultura Hise
panioca, 19451, pags Ol,
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Bre el Liceo de Madrid el ceantro literario mas impore
tante, y se considersba un honor pertenecer a é1. A11{ se orga=
nizaban veladas musicales o dramaticas, se lefan y recitaban
poesfas y se daban a conocer las primliclas de toda clase de obras,
Cuando se presenté por primera vez en el precilado cenaculo la
poetisa, fué de inodgnito. Se hallaba allf a la sazdn Zorrillas,
el cual recibid el encargo de Don Juan Nicasio Gallego, Gue ACOMe
pafiaba a Gertudis, de leer una poes{a sin deoir el autor. E1l gran
poeta nos cuenta &1 mismo lo ocurridos

subf a la tribuna y le{ como mejor pude unas ese

tancigs endecas{labas, que arrebataron al auditorio.
Rompidse el incognito, y prescntada por m{, quedo

aceptads en el ITiceo y, por consigulente, en Madrid,
Gortrudls Gomes he Avellsmeds ¥, 1% heracss cupans

Por 1844 debleron comenzar, o estar reclén comenzadas,
sus relaclones amorosas con Gabriel Tassara. Nuevamente la gran
poetisa entregd su corazdn a quien no lo merecfa. La historia de
estas relaclones es un drama verdadero, - como sus obras drama-
tlcas -~ mas desgarrador que las relaciones con Cepeda, como
veremos més adelante. Tassars era andsluz y en cuanto conocid
a Tula se enamord perdidamente de olla., El debid considerarse muy
insignificante al lado de esa mujef y ella debid encontrar enm é1
~= 0 creyd encontrar -~ todo 1o que habfa ecnado de menos en Cepew
da, siendo aquel también, a sus ojos, un hombre de inteligencia
superior.

, . 34 zorrilla, José, Obras completes (Valladolids Oxdena-
gggg‘pralogo y notas de N. Alonso Gortes, 1943), Tomo II, Page




Por segunda vez esta mujer genial se sent{a achicada

y humillads ante un hombre. Otras
que padecer la amargura de haber
correspond{a.

Pero, mientras su vida
sa, con mas ahinco se consagraba
jeto de estudie mas detallado en

te que una mujer se destacase de

da madrilefia, y no es, por tsnto, raro, que el hombre que entonces
era su amante se siutiese un poco cohibido ante el intenso brie
1lo de la personalidad de Tula. Por ésta y otras razones, Tassa=-
ra la abandoné, Yy por md s qﬁe ella hizo, no pudo lograr éue aquel
hombre se dignara a acudlr a su llamaéa. ni siquiera al nacer una
nifia enfermiza, fruto de sus smores. Los llamados y cartas de 1a
Avellaneda fueron imitiles, Tassara uunca fué,

Entonces la Avellaneda, mujer insatisfecha, anhelosa
de entrega y de amor, que desbordaba vitalided, concentrd todo

el {mpetu de su alma en esta oriatura enclenque, "cuya mirada

triste le recordaba la mirada de
que as{ se llamaba -- vivid sdlo

vida y la muerte.

La carta que la Avellaneda le envid a Tassara cuando
su hija estaba muriendo es un documento desgarrador. Esta carta
nos revela circunstanclas muy importsntes de estos amores. En

primer lugar, el estado de acritud existente entre ellos después

de la ruptura, pues ain teniendo

vez la desgraciada Tuls ten{a -

entregado su amor a quien no le

sentimental era mas tempastuos
a la praducelSn literaria, Obe
otros cap{tulos. No era frecusn.

tal forma por su talento en la vi

su amante', Pero Brenhilde ==

sels meses, indeclsa entre la

en cuenta que los amantes huble-

30
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sen dado por-ounclufdas sus relaciones tiempo atrés, era necesario
que la rifia hublese sido muy violenta para que en un caso as{
no hublese acudido el padre de la nifia. Es en este punto donde
la figura de Garofa Passara se desmorons, conviertiéndose en un
ser despreciable. Este fué en resumen, el fin de la historia de
la Avellaneda y Tassara.

Pero su fuerte temperamente creador no se abatid por
las desdichas {ntimas. As{, la publicacidn de una de sus nove=
las --este es el caso de Guatimotzf{n, ¥ltimo emperador de México--}
nos indican que la desgracia no fué un freno para su produceidn
literaria.

Al parecer un afio, o tal vez mds, después de esta amar
ga experlendia, la Avellaneda ya tenfa un rendido pretendiente
dos afios mas joven que ella y que la querfa con una "ecallada ¥y
paciente pasidn", sin alardes romdnticos, sin ofrecerle morir por
su amor, ni otros excesos al uso de la época, sincosimple y lla=
namente "decidldo a casarse con ella". El pretendiente se llama=
ba Pedro Sabater, tenfa treinta afios, era valenclano y llevaba
una brillante carrera: era diputado a Cortes y Gobernador Civil
de Madrid y su provincla,

Gertrudis en un principio rechazd al pretendiente. Se
siente acobardads, no se atreve a dar vuelo a su corazdn a nuevas
esperanzas de felicldad. No obstante, el 12 de mayo de 1846 apare

c1d en le Heraldo la noticla de la boda en la siguiente formas
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Anoche se celebrd el matrimonlo del Sefior Jefe
Pol{tico Don Pedro Sabater con la célebre escritora Do-
fia Gertrudlis Gomez de Avellaneda. Fue el padrino de
i: gg?a el Sr. Duque de Frias y, la madrina, su espo=

| No ignoraba Ssbater los amores de Gertrudis édn Tassa-
ra, ni fué ella mujer que se prestase a simulacidn con algulen
que depositara en ella su confianza. Sabater, hombre enfermo, pla
doso ¥y mas enamorado que el poeta andaluz, tubo que perdonar a la
poetisa aquella cliega pasidn. Ella habfa llegado a tomar gran
cariffo a su marido. Tal vez se ve{a por primera vez al lado de
un hombre bueno, muy distinto de Cepeda y Tassara.

Al poco tiempo después de la boda, el matrimonio se tras=
ladd a Par{s, debido a la enfermedad de Sabater. Al llegar a Par{s
alternaron su vislta a los especialistas con un poco de vida socle
al. Llevaba cartas de presentacidn para varias personalidades,
entre ellas Thiers y Lamartine. Acudid al saldn de la Condesa de
Merlin, la cual dos afios antes habfa eserito una biograffa, y que
recibld con gran carifio a su "paisanite®. A11{, en la hospitalaria
morada de la Merl{n, desfilaban las mas destacadas personalidades
de los diferentes sectores de Par{s: El Conde D'Orsay, Mart{inez
de la Rosa, Salustiano de 0l0zaga, Embajador de Espafia; George
Sand, la Fayette, Prdspero Merimée, Balzac y otros.

Eﬁ la época en que Gertrudis llegé a Par{s todav{a la

corte de Merl{n era selecta ¥y numerosa, pero ya no era aquella

joven frivola que jugaba a las prendas con Alfredo de Musset.

35 E1 Heraldo, Madrid, mayo 12 de 1846. Citado por Ba-
llesteros, M., Vida de la Avellaneda (Madrid: Edlclones Cultura
hispanica, 1959 » PBE. o

-
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No tardd la socledad culta de Par{s en darse cuenta de la pPerso=
nalidad de la Avelianeda ¥y la colmd de agasajos. Pero por parte
de los médicos, las noticlias que recibfa eran en extremo pesimise
tas. La enfermedad de Sabater parecfa incurable. Una vez mas la
vida se encargeba de convertir en fugaces los dfas felices de
Gertrudis Gdmez de Avellaneda. Se le hizo a Sabater la operaciodn
de la traqueotom{a a 1a desesperada. Se tenfa pocas esperanzas
de salvarle y, en efecto, después de la intervencidn se agravd
de tal modo, que emprendieron el viaje de regreso a toda prisa.
Pero no alcanzaron a llegar a Espafia, a mitad de camino, en Bure
deos, el primero de agosto, fallecid Pedro Sabater, aquel hombre
que se habfa acercado a la Avellaneda ocon el deseo de hacerlas
fellz. .

Ella sintid profundamente su muerte, la sintid mucho
mas de lo que esperaba. Acostumbrada a vivir sola, a una indepen-
dencla que muchas veces le dolid como la mas abandonada soledad,
se hab{s habituado pronto a la carifiosa ¥y flel compafila de un home
bre que la supo querer de verdad, y se sintid con su muerte, de-
samparada y sin fuerzas. Renacleron en ella sentimiento religioe
808 y se retird a convalecer de su dolor en el convento de Nues=
tra Seflora de Loreto, de Burdeos. Fué una época de practicas reli-
glosas, de recogimiento moral y de melancolfa, pero una dulce me=
lancolfa, producto de una felicidad perdida; una tristeza pacf-
fica que no tenfa la desgarradora amargura que habfan dejado en su

e

esp{ritu los antiguos desengafios. Entonces na ‘¢§¥5d1§38V€ap

v LOYOLA
UNIVERSITY




>

34

eribir un Devocionario, que aunque fué perdido, veinte afios mas
tarde, herida nuevémente de melancolfa y nostalgia, habf{a de re-
hacer, Ella misma dice, al deseribir su estado de esp{ritu durane
ta aquella épocas | |
Le pérdida de un esposo querido, el répide dess
vanecimiento de una felicldad apenas comenzada, sumio

a ml esp{ritu en un desaliento que no era facil sa-
cudir, y en todo el afio 47 nade eserib{, excepto un

Devocionario.s. y alguna que;gtra composicidn 1{
rica, todas sun, religlosas .

Le Avellaneds tenfa treinta y tres afios cuando quedd
ﬁiuda, Yy no es extrafio que a esa edad los prOpésltas de retirar=
ée a hacer unarvida recoleta y pladosa no fuesen duraderos. Le
tentéba demasiado un mundo dispuesto a aplaudirla y una vocacidn
firme por la creacidn literaria.

Regresd a Madrid y, poco a poco, reanudd su vida hablie
tual, incluso resnudd su correspondencia con Cepeda, slempre en
aquel tono de “amiétqi“g tan absurdo como irritante. Los siete
afios pasados no habfan camblado en nada, aparentemente, el modo
de ser de ambos. El continuaba con su reserva, ella con su habi-
tual sumisidn. Sin embargo, sus cartaé a Oepeda en estos prime=
ros tiemﬁos de sus reanudaddas relaclones son una queja melancde
liaa. Slente nostalgla de su pobre marido, de su antigua fe en
la vida, de todo lo que ha perdido. Y no teniendo a quien confiare
se, vuelca su tormento sobre esa correspondencia constante al amie

go andaluz. Pero este reanudar de la antigua amlstad hace resucie

36 Avellaneda, G. Autobiograffs (La Habana: Edicidn de
A. Miranda, 1914), pag. 26.
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ter en Gertrudis, en clerto modp, las ajadas ilusliones de su prie-
mera Juventud, a las que contestd Cepeda con evasivas, con que=
jas, con reproches y con la noticia de que se marchaba., Fué enton-
ces cuando la Avellaneda vi10 por primera vez el abismo de cruele
dad que podfa caber en el alma de su virtuoso amigo. Mlentras
creyd en el amor de €1, no vacild en humillarse; pero ahor que

se convence de que é1 no 1la quiere, de que tal vez no la ha quee
rido nunca, sus palabras estan llenas de altivez, y su orgullo
herido "sabe merecer y le es negado". Le dirigid frases duras y
dolidad, como 1l=s que se coplan a continuacidn:

™ no eres ya ml amigo, eres ml amante, el aman=

te a qulen adoro, a qulen he entregado  toda mi alma,
toda ai:extstencia; si tu huyes, después de esto,
bastante causa es pare que yo muera de dolor y de
verguenza; pero no para envilecerme Pasta el punto
de segulr contigo como si tal cosa “'.

Te he dicho lo que debfa, y obro como me sznda
nl delicadeza. Te he dicho que si te vas todo queda
roto, queda concluf{do entre nosotros de una manera
absoluta, y en esfg ml decision es irrevocable, pore
que es necesaria ““.

As{ acabd aquella segunda etapa de sus amores y aun
después de la segunda ruptura, Gertrudis tornd a perdonar a su
infiel amante. Cumplid hasta el fin la generosa promesa que le
hab{a hecho de eterna amisted.

Por aquel entonces, la familia de Tula se hab{a disper-

sado. E1l brillo de la vida soclial y loscontinuos halagos de que

37 Avellaneda, G. Qbras (ILa Habana: Edician nacional
del centenario, A. Miranda, 191%4) Cartas, Vol. I. pag. 68.

38 Avellaneda, Ibid, pag. 69.
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es objeto no consiguen deslumbrarla ni hacerle olvidar sus {nti=
mos pesares. Ya no es aguella jovencita dvida de vivir y de cone
flarse que llegd a Sevilla aflos atras; ahora ya recela, se vuelve
susplcaz y le invade un profundo desprecio por el ambiehte que la
rodea. Tal vez no sdélo recibid halagos de la socledad, ya que

en una de sus cartas alude también a sus calumnias. A pesar de to=
do, no dejaba de atraerle lo que ella llamaba "el imbécil mundo".
No hab{a nacido para la soledad y a menudo se la vefa, ya a pile,
ya en coche, por los distintos paseos madrilefios,

Sigulendo paso a paso la vida de Gertrudis Gémez de Ave
llaneda, al llegar al afio 1855, después de la boda de Cepeda,
viuda ella y sin ilusiones, rodeada su obra literaria de un halaw
go menos ruldoso que en los dfas de su Juventud, puede parecer gue
su blograffs entra en un perfodo de decadencia, ¥y que ys no le esw
peran grandes camblos ni sucesos importantes. Y, sin embargo, es
ahora, en su madurez, cuando ha de consolidarse no sdlo su fama,
sino el destino de su vida.

Era ella a la sazdn una mujer de cuarenta afios, muy bee
lla adn, de porte arrogante, y con una mirada & la que si ya fale
taba el brillo de la primera juventud, por otra parte, se hab{a
enriquecido con esa profundidad que adquieren las puplilas cansae

das de ver el espectdculo del mundo 39,

39 Sobre la deaoripoion f{sica de la poetisa, todos los
bidgrafos coinciden en lo mismo. Sobre estos datos ver: Balleste-
ros, M., ida de vellaneda (Madrid, Ediciones Cultura Hispa=

nica, 194 arquina, ertrudis Gomez de Avellaneds Peree
grina (La Habana: Editorial Tropico, %5%55.
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En la sgitada vida social que acostumbraba a hacer eran
muchos sus adoradofes, casl todos menores que ella, a los que 15
poetisa trataba con un amable desdén.

Por otra parte, la Avellaneda parece no haber tenido una
idea pol{tica determinada. Sus bidgrafos sdlo citan que en una
época era entusiasta de O'Donnell 40. As{, uno de los hombres de
conflanza de este caudillo era un coronel de artiller{a, Domingo .
Verdugo y Massieu, que se enamord de Gertrudis al parecer a prime=
ra vista. A Verdugo se le considerabs como uns personalidad y fué
elegldo diputado a Cortes.

Sus condiciones de caballerosidad, nobleza y valor -
las que nas apreclaba la Avellaneda en los hombres ~- debleron
atraerla desde el primer momento. As{, después de unas relacio-
nes muy cortas, la gran poetlisa y Don Domingo Verdugo se casaron
en el Palaclio Real. Fueron los padrinos los Reyes, representados
por los marqueses de Santa Cruz de Mudela.

As{, despuds de la boda se dedlca a esa tarea, nunca ex=
perimentada por ella, de ser feliz. Estos aflos son, tal vez, los
unicos serenamente dichosos de su existencia. Terde hab{a conocido
agquella mujer la felicidad apacible,

Pero por muy fellz que fuese en su nueva vida, por mucho
que llenase su aspiracidén de felicidad le paz doméstlca, es muy

probable que una mujer, que tan acostumbrada estaba al aplauso,

40 Ballesteros, M. Ibid, peg. 107.
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sintlese en cliertos momsntos la nostalgla de los trinfos pasae
dos. Como, por otra parte, Verdugo, su marido, lejos de ser un homj
bre intransigente en estas cuestiones, era su primer admirador,
no es raro que la pluma de la gran poetisa no tardase en recobrar
su habitual actividad.

Pero un doloroso suceso vino a truncer la felicidad de
la poetise. Un dfa, cuando el Coronel Verdugo se dirigfa a la ree
daceidn de La monarqufs Espafiola, fué barbaramente agredido por
un sujeto que con un estoque le produjo una heride gravisima que
le atravesd un pulmén. E1 motivo del atentado 10 explicd el diae
rio espaficl al siguiente d{a de la sigulente forma:

Parece que en la representacidn de Los tres §§o~

res, drama de la Sra. Avellaneda, ejecuta 9 poco ce
en el teatro del Circo, un tal Ribera s1lbo el drama

¥y tuvo una desazon con el Sr. Verdugo. Ayer se encone
traron; y con el mal encublerto rencor de Ribera por

las duras palabras con que le reconvino el sSr. Verdu-
go, que fermentaba en su pecho, le @irigio, tan prone
to como tuvo ocaslon de taTar venganza, una estocada

que le atraveso el pecho .

Lz impresidn producida en Madrid por el suceso fué exe
traordinaria. E1 nombre de la victima, y mis ain el de su ilustre
me Jer, eran muy conocidos, y se levantd un gran revuelo, tanto mas|
cuanto que se pansé que Verdugo no podrf{a salvarse. Con el tiemw
po todo se fué aplacando y Verdugo fué me jorando poco a poco de
su herlida, pero nunca se repuso del todo y, desde entonces, su sa=

lud quedd enormemente quebrantada. Este triste realidad apartd de=

finitivamente a Gertrudis Gomez de Avellaneda del campo beligerane

41 1o Monarqufa Espafiola, edicidn del 15 de abril de
1858. Oitado por Ballesteros, M., 1bid, pag. 115,
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te de las letras y se dedlcd por entero al culdado de su marido,
con tanta mas devacién cuanto que sabfa que ella habfa sido 1la
inocente causa ‘del desgraciado incidente.
| La enfermedad de Verdugo les creaba un grave §roblema,

pues el estado 4e sus pulmones no les permit{an vivir en Madrid
y ten{an que estar buscando siempre climas templados que perjue
dicasen la salud de Verdugo. Vino a resolver el conflicto domése
tlico el nombramiento de Japitéan Genersl de Cuba del General Serrae
no, el cual eligld inmediatamente para que le acompafiase a Verdue
to, al que le unfe una gran amistad, pensando en que el clims 0d=
1ido de la isla sentar{e muy bdblen = su quebrantada naturaleza.

As{ fué como la Avellaneda se vl4 de vuelta a su pafls,
abandonado tantos afios atras. En Cuba se esperaba el regreso de
la poetisa con enorme expeetacidn y entusiasmo. Los cubanos hae
bfan seguldo con fervor los triunfos de su paisana y, en diferene
tes ocasiones, las obras de le Avellaneda se habf{an aplaudido en
los teatros. As{, cuando desembarel en la Habana, se le tributd
un recibimlento entusiasta, y la prensa prodigé el dfa sigulente
art{culos encomidsticos y retratos de la poetisa.

Aungue los obsequlos y atenciones de sus palsanos se
sucedfan sin cesar, poco a poco la vida del matrimonio Verdugo
se fué normalizando em Cuba. Verdugo no me Joraba gran cosa de sus
males, y por otra parte, la Avellaneda tampoco se acostumbraba
facilmente a aquel clima, y sufrf{a de frecuentes achaques.

Ahora en su tierra native los recuerdos, la nostalgia

del pasado, su adolescencim, tuvieron que hacerla meditar mes
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ie una vez. Y seguramente fué tenez el recuerdo, porque al poco
de 1légar quiso visitar‘su ciudzd natal.

Camaguey era la misma, aunque 2 ella le pareciese "mas
pequeﬁs”, ¥ la paz era idéntica. Al poco tlempo de estar en elln
abandond la cliudad para nunca mis volver, ya que Verduge habfa
sldo nombrade para ocupar la tenencia del Gobierno de Jienfuegos.
De allf, donde estuvieron pocos meses, pasd al mismo puesto en
la cludad de Cardenas.

Vivieron en Cardenas hasta 1863, afio que habf{a de ser
muy triste para la Avellaneda. Su marido no hab{a recobrado la
salud y el clima de Cuba, lejos de aliviar sus males, perec{a
serle perjudicial. Gertrudis volvid a estar de nuevo al lzdo de

un moribundo, entristeclda y sola. Cuando muere su esposo es ya

une mujer enve jecida, que no tiene ya la fuerza suficlente para so.
breponerse a esta pérdide como lo hizo cuasndo murid su dnica hi-
Ine

A continuacidn se fué a vivir a @spafia, v en ésta a
Sevilla, donde tuvo trato con Cecilia Bohl de Paber -- Fernan
.Qaballero ~-+ Algunos afios después se trasladd a Madrid. Ya no
era el Madrid que ella hab{a conocido. EZs de entonces su correse
pondencia con el padre Coloma, al cual le escribfa con frecuencia
quejandose de su falta de salud.

La diabetes se iba azudizando afa por dfa. Asf{, a prine
ciplos de 1873 se agravd conslderablemente su estado de salud, y

al dfa 1 de febrero del mismo afios, a las tres de la madrugada,




murié la poetisa cubana.




CAPITULO IIIX

La LIRICA OOMO PRIAMBUIO DE SU IEATRO

Para dar une idea del teatro de la Avellaneda, e3 ne-
cesario como primer paso, hablar un poco de sus otros géneros, €
pecialmente de su poesfa,

Hay que empezar por ver, qué autores la influenciaron
més y que estilo usd en definitiva. Por uno de sus biégrarcs S8
bemos que, en un momento determinado, sus lecturas eran las obras
de Walter Scott, "el novelista mas distinguido de su época", segun|
la propia poetisa; Madame de Stael, Alberto Lista, José Marfa
Hsredia y Quintana 42.

Quintana parece ser el poeta que mas influeneid a la
Avellaneda. Su estilo poético representa el paso del neoclagloise
mc sentimentsl y eleg{aco de finales del siglo XVIII, 2l neoclasie
| cismo revoluclonario y patridtico. Su poesfa es cléslica en la

forma y en el lenguaje, pero romantica en la pasidn con que usa

el verso como lnstrumento en defensa de la libertad y el progreso.

42

Marquina, R., Gertrudls dmez de A eilaneda e
regrina (Le Habana: 7ditorial Tropico, 1039), DaCs 135

42
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Sus princlpales poemas son cantos dedicados al patriotismo o al
Progreso como se ha.menc&onado. Por los t{tulos de estas compo=
siciones se puede dar cuents de esto: "A la invencidn de la impren.
ta", "A Espefia después de la revolucidn de Mayo", "A Juan de Pa-
dille", y "El1 pantedn del Escorial", su poems més interesante como
muestra del estilo prerroméntico, segun los erfticos, especiale
mente Menéndez y Pelayo 43.

0tro poets que sin dude influencid a la poetisa cubana
fué el cubano José Marf{s Heredia, y aunque es considerado iguale
mente gue Quintana por temas tales como la paz, la libertad, el
progreso ¥ la Justicia, se puede relacionar mejor coa la poetlsa
por un sentimiento muy & fin a ambos: la nostalzgla. Los dos tlee
nen que estar fuera de la patria: Cuba, durante largos per{odos
de tiempo. Esto se refleja en sus respectivas obras de muchas mae
neras diferentes, creando un halo sentimental muy romantico y proe
plo de la época. Los temas de la espiritualidad y la naturaleza
son igualmente envueltos por su lirismo,

Pero puede decirse que su romanticsmo fué ecléctico,
as{ no adopta ni el estilo de Quintana ni el de Heredia,

Bl primer antecedente literario en la vida de Gertru-
dis GOmez de Avellaneds, hay que ir a buscarlo = los primeros
afios de su existencla, ya que desde muy pequefla sorprendid a los

suyos por sus lnclinaclones, improplas de su edad. A los ocho

43 Menéndez y Pelayo, Antdlo {a de Poetas hispanoame-
ricanog (Madrid: Seix Barral, 1920), pag. 201
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afios parece haber escrito un cuento titulado El gigante de las
cien 6abaza y ¥ el §ue gsolamente por el t{tulo es el {ndice de
su prodiglosa imaginacidn. '

 1a composicidn de poes{as parede haber sido el primero
de sus deleites juveniles. De su Autoblograffa son los sigulentes

4
parrafos:

, La lectura de novelas, poesfas y comedias lle=
g0 a ser nuestra pasion dominante, Mamag nos refila
algunas veces de que siendo ya grandecitas desculda=-
ramos tanto nuestros asdornos y huyesemos de la soclew
dad como salvaj)es, Porque nuestro mayor placer era
estar encerradas en el cuarto de los 1libros, leyene
do nuestras novelag favoritas y llorando las desgrae
cias de aqggllea heroes imaginarios a qulenes tanto
querfamos 1,

Parece que a su alrededor se fué formando una escoglda
socledad de aflcionados a las letras, y las veladas de su casa
parecen haber sido el centro de reunidn de lo mas selecto de la
ciudad por aquel entonces. Su precocldad literaria parece haber
sido clerta y no simple alusidn de cr{ticos y bidgrafos. As{ el
Dr. marlano Aramburo ha dicho sobre el comlenzo literarlo de la
Avellaneda: :

eeea8 aquellos destellos vigorosos con que mpy

pronto se mostrésu ingenio singular, que dominando
las pueriles aficiones nropias de la edad, le otorga-
ba la necesaria madurez de juicio para traducir a
Cornellle, Racine y Voltaire, estudiar a Quintana,
imitar a Heredia, inspirarse en Sehiller, leer a Ohaw
teaubriand y valter Scott, y componer dramas que re=

44 .
h Gomez de Avellaneda, . Autobiogrgzia La Hab H
Edlelon de A. Miranda, 1914), péé. li. ( ane
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presentaba en unidn de sus pequeflas amigas 45.

Ahora blen, no es hasta 1o llegada a Sevilla cuando la
poetisa inicla una verdadera vida literaria con la publicacion
de numerosas poes{as en los periddicos andaluces. Ut11423 un
pseuddnimo de resonancia romantica: La Peregrina.

Conviene decir igualmente que no fué en Sevilla donde
La Avellaneda empezd seriamente a eseribir versos en Espafia. Se=
villa fue el primer lugar que publicd. A este efecto, uno de sus
bldgrafos dlice:

Ya en el norte, en los dfas de su sgoblo sentie

mental, entre las dificultades que vivio en Galicia,
Y para expanséon gg‘su alma, escriblio algunos poemas
y varlas poesias .

El bidgrafo hace mencidn de agobio sentimental y difi-
cultades, como inicio o comienzo de su produccidn 1{rica. Muy
blen pudo ocurrir igualmente con su dramétioa, puesto que en su
vida slempre hubo de estar rodeada de sinsabores Yy amarguras como
se ha visto en su blografia,

Aunque la Avellaneda tuvo sus mayores éxitos en el tea-

tro, es indiscutible la calldad de su poesfa, considerandose mu-

chas veces como 1o masbello de su produccidn literaria y la bae

se de su dramatica 7. Sus versos aun conservan el mismo frescor
35
, Aramburo, Mariano, la Avellaneda (La Habana: Seoane,
1938)¢ Pages 321

o

A6 Marquina, ., Gertrudis (Omez de la Avellaneda, Le PeL
regrina (Editorial Iropico, La Habana, 1939), pa: 110.
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que tuvieron en su tlempo. La Avellaneda expresa en sus Versos,
¢ m honda femeneidad y éxqulsitez poética, hondos sentimlentos de

orgullo, desesperacidn y amor, revestidos slempre de clerta vio=

l:ncla producto de su temperamento wvehemente e impulsivo. Otras
veces nog sorprende con emoclones inmespersdas, como el tedlo lle
terario altamente romantico -- que se ve tambiénen su teatro es-
pecialmente en Baltasar 66 que expresa en su soneto "Mi Mal":

Mas he de decir mi malestar profundo

no hallo ni voz, mi pensamiento mudo,

¥ al indagar su origen, me confundo,

pero @s un mal terrible, sin remedio,

que hace odiosa lg vida, odioso el mundo,&a

que seca el corazOn.ss %n fin, es tedio}

Zsos mismos sentimientos de orgullo, desesperacion y ge

mor, que se encuentran en su 1{rlca, motivados, como se ha visto,
por su vida sentimental, seran los mismos que apareceranen su
dramatica. Zstaran revestidos, igueslmente, por el caracter exalta-
do de la poetisa, que reflejars siempre sus mas {ntimas emociones
en’tcdas sus obrase.
Tres son las inspiraciones de la Avellaneda, segin Mew
néndez Pelayo: el amor divino, el amor humano y el entusiaimo
por el arte de la poesfa que profesaba %49, Valera ha escrito so=-
bre -us vesgos:
+e+800 la historla psicoldgica, {ntimas y bhonda
de esa pasidn de su pecho: hasta el mismo desallento,
ls desesperacion Byraniana el hast{o que a veces la

inspira, nacen de esa pasion mal pagada, de esa sed
inextinguibl: en la tierra, de ese afan de adcraoicn

4} ‘

omez de Avellaneda, Gertrudis, Antologfa Poética
Espasa-Calpe, 1945), pag. 98.

48 ¢4
(Buenos iires:




Yy afecto, que no descugao obJeto adecuado y digno a
qulen sdorar y querer s

Ya antes el propio Valera hab{a afirmado que no sdlo
la Avellaneda ostenta la primac{a sobre todas las de su Se€X0 que
han pulsado la lira castellana, as{ en éste como en el pasado sl
glo, sino que "le poetisa cubana, no tiene rival, ni aun fuera de
Espafla, s1 no retrocedemos a la Grecla de Safo y Corina, y a la
Italle renacentista de vietoria Oolonna" 51.
S1 tomamos en cuenta las consideraciones de Menéndez
Y Pelayo mencionadas antes, se tiene que el amor se ve presente
en su propla vida, en sus cartas y, como reflejo, en algunos
sonetos. As{, también lo vemos en "Deseo de venganza", "El recuer-
do inoportuno”, "Al destino™, "A la luna", y entre 1los mas famo=
sos tenemos "A 61", del cual son los slgulentes versos:

Era la edad lisonjera

en que es un suefio la vida,

era la aurora hechicera

de mi Juventud florida

en su sonrisa primera,

cuando contenta vagaba
por el campo, silenciosa,
y en _escuchar me gozaba

la tortola que entonsba

su querella lastimosa.

L d - ] ] . & » L . L L

iQué ser divino era aquél?
(Era un angel o era un hombre?
¢Era un dios o era Luzbel?

?O Valera, Juan, Obras completas (Madrid: Aguilar, 1942),
[fomo II, pag. 955.

51 Val@l‘a, ITQ' ;bl ] pégt 955'




(ML visidn no tiene nombre?
 1Ah! nombre tiene... iEra El} 22

Se notan el uso de expreslones teles como ingel, dios,
Luzbel, para introducir el objeto de su poema: la figura de El.

El sentimlento religloso se ve presente en "A la vire
gen", gue es una plegaria; "Dios y el hombre"; "El dfa final";
"Devoclonario”; "San Pedro libertado por un angel"; "La cruz";
"Miserere" y "(dntico de gratitud a Dios", as{ como otro de sus
poemas titulado "A Dios", el que se reproduce parcilalmente a cone
tinuacions

ITd que huellas
las estrellas
Yy tu sombra muestras en el sol
cuando brilla
sin mancilla
entre nacar y oro arreboll

* . L L . . . = L] . & L

1Qué bendito

joh infinitol
slempre sea tu felliz poder

¥ a tu nombre

rinda el hombre 53
culto eterno de verdad doquier!

Iguslmente encontramos ese sentldo religiosoc en su SO
neto "A Dios", ocitado a continuacidn:
iNo es delirio, Seflor? Ti, el absoluto
en belleza, poder, inteligenciaj

Tu, de quien es la perfeccion esencia
Y la felicidad santo atributoj

72 Gémez de Avellgneda, G. Antologfe poética (Buenos Ale
res: Espasa-Calpe, 1945), pag. 102,

53 Avellaneda, Ibid, pdg. 90
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, ™, a m{ -- que nazco y muero como el bruto --
3, a mi -- que el mal reclbo por herenclias =
y & mli -« precario ser, cuya lmpotencis

T
T' ’
80lo esterll dolor tiene por fruto ...

(T8 me buscas johl Dios! Td el amor mfo
te dignas aceptar como victoria
ganada por tu amor a mi albedrfo?...
15! no es delirio; que ? la humilde escoria,
digno es de tu supremo poderio 54
hacer capaz de acrecentar tu gloria.

En el primer poema, el cambio de metro, el tono empleado
en la composicidn y las expresiones usades, hacen resaltar la
ldea de Dios. En el soneto, izualmente, se nota como la poetisa
le habla a Dios, con su hablitual tono de exaltacidn. BEsto produe
ce una i1dea de mondlogo dramético que muy bien podr{a compararse
0 mas blien, tenerse como precedente, con clertos pasajes en sus
obras de teatro que tratan temas muy semejantes.

Igualmente el entuslasmo por el arte y la poesfa esta
patente en sus versos. De su composicidn "A la poesfa", son los
siguientes versos:

toh, td, del alto cielo
precioso don al hombre concedido!l
(T4, de mis penas {ntimo consuelo
de mis placeres manantial querido!l

1Alma del orbe, ardiente Poes{a,
dicta el acento de la lira mfal

L ] » & o . » @ L * & & & & & & =

Dame que puede entonces,
1Virgen de paz, sublime Poes{al
no trasmitir en marmoles nil en bronces
con rasgos tuyos la memoria mfaj

54 Avellaneda, Ibid, pag. 68.




s6lo arrullar, cantando, mis pesareg
a la sombra feliz de tus altares., >

Se aprecian 1los términos tan personales -- y tan romane

ticos a la vez -~ con que la autora describe a la poes{a: {ntimo

consuelo, precioso don, ménaniial guerido, virgen de paz.
| Le nogtalgla y el amor por la patria dejada atras, ese
tan también presentes en su 1{rica, como bien aparecersn de diver=-
sas maneras en su dramatiocs. Asi. su primer lidbro de peesfas. iba
encabezado por el oélebre "Soneto a Cuba”:
IPerla del mar! iSstrella de occidente!
iHermogsa Cubal Tu brillante cielo
la noche cubre con su opaco velo,
como cubre el dolor ml triste frente.
iVoy a partir! La chusma diligente,
para arrancarme del nativo suelo,
las velas 1za, y pronta a su desvelo,
la brisa acude de tu zona ardlente.
1Ad1ds, patria feliz, edén querldotl
iDoguier que el hada en_su furor me impela,
tu dulece nombre halagars mi oidol
1Ad1ds! Ya cruje la trujente vela...}
el ancla se alza...; €l buque estreggcido,
las olas corta y silencloso vuela,
El poema, todo dolorido y melancdlico, es un desgarrae
dor adids a la patria, ea el que no faltan secretos presentimlen=

tos de desgracla: cubre el dolor mi triste frente.

Sobre este soneto, la Avellaneda nos dice con palabras

55 Avellaneda, G. Ibld, pég. 88,
56 Avellaneda, G., Ibid, pég. 20.
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llenas de emocidn y en una forma que muestra su tendencia a drama-
tizar, la manera en'que lo compuso
Era una hermos{sime noche del mes de abril de 1836
cuando, de ple sobre la fragata "Bellochanm", que zare
peba de la bahfa de Santlago de Cuba para emprender su
rumbo hacla la Francla, resonando todavia en mis ofdos
los tiernos adioszs de mis amigos, que se volvian a
tlerra en botes y lanchas, y los dolorosos susplros de
mi madre, al par que las alegres canclones de los maw
rineros franceses, que desplegaban las velas a los
suavisimos soplos de las brisas troplcales, compuse 7
o, mejor dicho, improvise, el "Soneto a Cuba"... 5
En cuanto & su versificacidn, tan rica en variedad, se
podrfa decir que refleja la verbosidad de quien nacid poeta. Cule
tivd acertadamente el dodecasflabo de sequidilla que habf{a sido
innovacidn de Sor Juana Inds de la Cruz. Igualmente, cred el verso
de trece s{labas convinendo versos de a cuatro con versos de a
nueves
1Yo palpito, tu gloria mirando sublime,
noble autor de los vivos y varlos colores!
ITe saludo sl puro matizas las floras!sa
1Te saludo si esmaltas fulgente la mari
S1 se toma cads uno de los versos seé vera que se pueden
dividir en dos versos, uno de cuatro sflabas y el otro de nuave
como se ha anotado. As{ se tlene que el primer verso del ejemplo
cita, se divide ent Yo-palepleto, o0 sea un verso de cuatro s{labas

tuwglo=ria~ni-ran-do-su-~bli-me, que es un verso de nueve s{labas.

v 57 Gomez de Avellaneds, G., Autobiografia (La Habanaj
Bdicion de A. Miranda, 1914), pag. 21.

58 Anderson Imbert y Florit, Antologfs de 1 teratur
higpanosmericans (New York: holt, 7inehart, We, 1900), Pags %55.
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Ided un tipo novedoso de ale jandrino, en el ocual armo-
niza sflabas de ocho mds nueve, o de ocho mas seis:

Viste los ceapos de flores gentil primavera
doren l2s nmlases los bhegos del sol estival..‘59

Y versos tales como:

Huyeron veloces -- cualnubes que el viento arrebate
los breves momentos de dicha que el cielo me diC...

Estos 1ltimos versos parece haberlos obtenido comblnane
do quince sflabas, ya sea sumando sels mas nueve, o0 de otra fore
ma. Lo interesante es que ha formado cinco clausulas r{tmicas de
tres s{labas. Tomemos uno de los versos ahteriores y separense en
clsusulas de tres s{labas cada uno y quedara perfectamente escla=
recldo lo que se ha menclonado:

(Huyeron) (veloces) -~ (cual nuebes) {(que el viento)(arrebata)

También combind diez més sels para versos de dieciséls
s{labast

Guarde, gusorde la noche callada sus sombras de duela,6
haz el triste momento del suefio gque nunca terminaeees 1

Le primera edicidn de sus poesfas fué hecha en el aflo
1841, en Madrid, 1ibro que parece haber sido admirado por la orfe
tica., Muchos de los poemas que sparecen en este llbro ya los habfa

publicado anteriormente, como se ha menclionado, en distintos

59 Gémez de Avellaneda, G., Antologfs poética, (Buenos
Alres: Espasa-Calpe, 1945), page. 77

g Avellaneda, G, ;bid, pég. TT.

61 Anderson Imbert y Plorit, Antologfa de la iiteratura
hispanoamericana (¥ew York: Holt, Rinehart, W., 1000), DaZ. 404,
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diarios con el pseuddnimo de "La Peregrine", los cusles ya le ha-
ofan dado fama y renombre.

En esta publicacidn merecen destzcerse las poesfas tituw
ladas "Al sol", "Al mar", "A la esperanza®™, "A Napoles", "Al alcae
zar de Sevilla", y "la pesca en el mar", esta dltima llena de sua=
ves cadencias y de un encanto especlal:

N4 un recuerdc del mundo aguf llegue
Muestra paz deliclosa a turbarg
Libre el alme al delelte se entregue

De olvidar

Y gozar

En el mar.

iPrestos todosas...} ilas redes se tiendan!
Muy pesadas las hemos de alzar.
iPrestos todos! 1Los cantos suspendan,

Y callar

Y pescar

En el mart 62

62 o4 #
Gémez de Avellaneda, G., Antologfa poétics, (Buenos
Alres: Rspasa-Calpe. 1945), ng.’jéa’ & '




CAPITULO IV

EL ZEAIRO DE LA AVELLANEDA

Al igual que la poes{a y la prosa, el drams en la Amérie
ce hispanica del romanticismo, se nutre con temas y téonicas impord
tadas de Burops, aunque slgunas veses éstos adquleran sabor amee
ricano y sello nacional, adhiriéndoseles elementos ind{genas y
autdotonoss

Aunque América 1o logrd llegar & consolidar su teatro
proplo durante el periodo romantieo hav que reconoeer el adelanto
que logrars al librarse de las influencies neoclésicas para adope

tar £érmulas mucho mes llbres, que a su vez originarorn las corrien

tes costumbristas que habrfen ds triunfsr plensmente en épocas pos
teriores y cuys ocaracter{stioca principal consistirs en 1z incor-
poracidn al teatro de tipos populares, muches veses el indio, el
gaucho o el eselavo, reviviendo la época colonial y trayendo a
nosotros uan interesente conneimiento de épocas pasadass

Al desaparccer el drams neoclasico surgs el drama romsn-
tlic0, a veces puro, otras mezelado con tendencias realistas. Dos

corrientes gobresalen dentro de este teatro. 2n una como producw

54
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tq de la 1n£1uenoia europaa. aparecen revividos los temas exdticos
y caballerescos de la Edad Medla. La otra, que es la que da ini
clo al verdadero teatro americano, basase la inspiracidn y la tema
tica en la vida y costumbres del colonialismo. Sste teaire surge
en los momentos cruclales de dificultades econdmicas y polfticas,
cuando la Amerlos hispéna vivia horas de desolacidn e incertidume
bre y clamaba por su libertad. Esto se refleja intensamente tanto
en la prosa como en la poesf{a v as{ 12 literaturs se hooce mas obra
palftieﬁsooxal que obra de arte, convirtiéndose muchas veces la
escens en verdadera tribuna de propaganda 1deoldgica, politica y
revaluoionar@a.

Bl romanticismo surge de lass reaccliones milita-

res gque se-oponen gl cufio imperial unifiacdor~ es el
- grito de los que clendo dispares exaltan el _derecho a
ser distinto, a escapar al mddulo uniforme 63

Pudiers seflalar un: serie de autores y obras, mas o mee
nos medlocres, y no de mucha laportancia, pero solzmente son tres
les figures que sleanzaron especlal relleve, Son estos tres esorie
téras: Manuel Edusrdo de Corostiza, Ventura de la Vega y Gertru-
dis Gomez de Avellaneds,

No es simple c¢olncldencls, sino un producto de el ambien
te en que se desenvolvieron sus vidas, el que precisamente 1los U=

nlcos autores lstinocemericsnos que alecanzaron renombre universal,

hubleran de vivir durante s®os en Burona. Gorostiza, salid de Mexi

¥

65‘ﬁfaz-?1aaa, Guillermo, Heela un concepto de la lite-

ratura esgaﬁola {Madrid: Esprsa~Calpe, Colecclon Zustral, »
rags
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su pefs natal, a la eded de cuatro afios pars regresar después de

los ttsinta e 1neor§0rarse a la vida pol{tica. Todas sus obras fuep
ron inspiradas y aclamadas en EspaZia. De la Vega salid de Buenos
Aires a la edad de once afios para nunca volver. La Avellanada, comp
ge sabe, pasé la mayor parte de su vida ea Espafia y all{ fué donde
alcanz3d sus primeros y sus ultimos dxitds. Sin eabargo, a los tres
autores se les considera gloria y producto de América por su nacle
miento, herencia famillar y porque su amor y sentimiento patrid-
tico se refleja en sus obras, sunque éstas sean tan espafiolas en
tema y estllo como las de los proplos autores naturales de Rspafia.

A oontinuacidn, se tratars de dar una idea de la produce
c1dén dramitica de la poetisa, mediante el anilisis de sus obras,
especialmente aquellas de mayor interds, donde los valores de cone
tenido y forma marecen especlal atencidn.

Su primer tirunfo escénico 1o constituye el drama Leone
ole 4, La obra estd esorita bajo la impresién del momento: fué
la época correspondiente a su primera ruptura con Ignacio Cepeda.
Las palabras de la autora estampadas en aquellas largas y amare
gas cartas que le envliaba a su emado. Como bien dlcen DiezeXcharri

¥ Roca~Franquesa: "Se puede declr que la esoritora trasplante a

. 64 1a Avellaneda tenfa eserits la obra desde 1839, pero
dilato cuanto pudo el estreno esperando que su enamorado Cepeda pud
dlese acudir = la representacion; por fin los sctores y la empresa
del teatro que habian anuneledo ya vgrias veces la pleza, se cane
saron de esperar y la obra se estreno en el teatro de Sevilla en

el mes de junio de 1840. Citado por Ballesteros, M. ¥1da de %g
Avellaneda (Medrid: Bdiclones Culture Eispznica: 1959 s PRZe 38,

v
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las tablas su propio conflicto smoroso” 65, 1l asunto puede resu=
mirse en pocas palabraa: Leoncia, una hermosa Joven, se enamora
del hijo de su seductor; éste es a su vez pretendido por Elena,
hija de’Lﬁoncia~ Al final todo se aclara y los dos Jdvenes, Carlos
¥ Elene, resultan hermancs.

El drama en general es de escasos valores literarios
y con gran exceso melodramatico. Lo unico que se le puede apunta
en su fevor es la fuerza expresiva de los sentimlentos que auw
tora ha puesto en boca de sus personajes. As{, el "amor carnal"
que deriba en "amor maternal", nacidoc en el pecho de la protagoniss
ta, es el eje motivador de toda la trama.

Leoncia adolece aun de no pocos de los defeotos ampulo=
sos del Romanticismo -- exagerscidn de sentimientos, complicacidn
|del asunto <=, pero ya se vefan apuntar las oondiclones excepclio=
nales de su autoras

La obra obtuvo un extraordinario éxito en toda Andaluw
cfa, y hasta los periddicos de Madrid parecsen haber comentado el
estreno y la revelacion que suponfs de un nuevo valor para la €S
|oens s Este triunfo fué el primero de la larga carrera de laureles
que esperaben a Gertrudis Gomez de Avellaneda °6,

EL afio de 1844 es uno de 1los mas fellices para la Proe

duceidn literaria de la Avellaneda. Bl dfa 13 de junio se estre-

65 Di&z»ﬁoharri, Emilxano- Rooa-Franqueea, José Re, %&?

66
drid: RBdiolones Culturas Hispanica, 1949), pag.

3T

¢itado por Ballesteros, M., Vide de la Avellaneda (Ma+¢

-
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né su obra Munlo Alfonso, que habrd de colocar su nombre a la ca-
ceza de los dramaticos de su époea.
El estrenc parece haber sido todo un acontecimiento.
Oonoclde la obra por el actor Latorre, se en |
tura y pronosticd a su autora un éxito extraordinario. Parece ser
que el piblico, acabada la representacidn Yy delirante en entusiase
mo, llamd al escenario a la sutora y llovieron coronas a sus ples
Y ramos de flores, mlentras no cesaban los aplausos y los "brae
vos" 67.
Todo esto quedd constatado en los diarios al dfa sigulend
te, que entre otras cosas dijerong
Luego, cuando el publico le llamd para prodiger=
le aplausos y coronas, era bello mirar a squella mue
Jer hermosa e interesante luchando entre sus deseos
de aceptar la gloria que tan leg{timamente hab{a cone
quistado y los instintos naturales de su sexo. Ers
bello contemplarla timida y aglitada recibir aguel
triunfo envidiable, y no atreverse casi a apareggr
ante tantos oJjos que devoraban con sus miradas .

Toda la erftica elogid la obra. $61o el periddico satfe

67 Solamente el hecho de que Latorre asceptgse la obra
congtitufa un triunfo. Era este actor el {dolo del publico. Cuando
pon{a en escena alguna de sus oreaclones, se estacionaban la mule
titud frente al Teatro Espafiol para escuohaile, pues su voz era
tan potente que atravesaba los muros y se ofa pegfaotamenge en la
calle donde arrancaba los aplausos de los transeuntes. Viendole
interpretar La cgroaégdg, las mujeres sufrian ataques de nervios y
hasta hubo una que 0 a lug en eliteatro. de tanto como se impree=
siono. El reparto de la obra corrio a cargo -~ aparte de Latorre,
que interpretaba el papel de Munio Alfonso --, de Teodors Lamadridﬂ
que hacfa de Fronilde; Barbara Lemadrid, que interpretaba el papel
de la reina Berenguela, asi como un conjunto de actores que estue
b;er0n4a la altura de la obra. Clitado por Ballesteros,M., Ibid,
pag. 54.

68 Heraldo (Madrid, junlo 16 de 1844). Citado por
Ballesteros, M., [d, pPag. 55.
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rico E1 Démine Qabra se permitid alguna ironfa sobre el drama y
su autora, y publicd esta inocente cuartetat
Y tienen razdn y media,
que 83 mas diffcil, al fin,
eseribir una tragedia 6
que sureir un caleet{n 99,

Munio Alfonso puede calificarse de leyenda genealdgica,
llevada a la escena con gran aparato versificatorio y un sentie
do trdgico muy hondo. La autora la llamd "tragedia"; luego cambid
este t{tulo por el de "drama tragico", Eligld como base de su
obra el tema medlieval; porque como dice ella mismatg

sesla Edad Media desdefiadg por la mayorfa de los

autores elasicodramaticos, podfa suministrar argumentos
¥ caracteres no menos dignos de la tragedia que los
rebuscados todavia 8n las historias de los antiguos
griegos y romanos

lLa autors pretende que el argumento esta basado en un
hecho histdrico y hasta llega a afirmar que el tal Alfonso Munio
0 Munio Alfonso es un antepasado suyo. La obra estd inspirada
en una leyenda invantada por un tal Rodrigo Méndez Silva, genealoe
glsta portuguds, que urdid la trama haciéndols pasar por histde
rica. 3in embargo, en cuanto a la posible ascendencia de la famle

l1ia Avellaneda, no hay ningin rastro de tal cosa, ni la propia

| 69 1 Ddmine Lucas (Madrid: junio 16 de 1844). Oitado po
Ballesteros, M., s DBEe 55.

¥
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poetisa da nlngunavpisma para encontrar el entronque con ese imee

ginario antepasado. Pero ella lo tomd muy en serio ¥ hasta llegé
a consignerlo en la dedlcatorla a su hermano Manuel, cuando, afios
adelante, publied la obras
Recibe pues, en el %unlg Alfonso refundido, una

prenda de fraternal carifio y una muestra de deferene

cla hacla el vastago mascullno que puede conslderare

se eje hoy dfa de 1la antigua familia que tan justamen

te se gloriaba de contar por tronco al héroe castellaw

no, a cuya gran figura debo ?i primer triunfo dramae

ticos. Tu hermanas, Gertrudis

la acoldn de Munio Alfonso se sitia en el alcazar de

Alfonso VII, en Toledo, donde se ocrfa la princesa navarra dofia
Bianaa, prometida del infante don Sancho, sucesor del trono case
tellano. La princesa no amas al principe y sdlo piensa en regresar
& su tlerra. En camblo, Sancho ama y es amsdo por Fronilde, hija
de Munio Alfonso. Regresa éste de su victoriosa campafia contra los
moros, y la reina le comunica su deseo de casar s Fronilde con
el Conde Pedro Gutiérrez. Ia joven se resigna a sacrificarse; pee
ro el principe, acosado por los celos, le recrimina duramente.
Bl diélogo de los enemorados es ofdo por Blaneca, quien acude sl
arzobispo para comunicarle su decisidn de renuncisr al proyecta=
do enlaces E1l prelado se aconseja de Munlo, el cual, ignorante de

que la dama pretendida por Sancho es su propie hija, propone que

ge le destierre a un lugar donde no puede verse ya mas con él

Epistols o; Gltado por Cruz de la Fuente, Lss
, : y cartas (Huelva: primera edicidnm,
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pr{ncipe* Una tarde en que sorprende a 108 enamorsdos, Munlo da
muerte a Fronilde, ﬁientras don Sancho huya. "A los amantes romane
ticos no los vemos casl nunea juntos, o si 1o estdn, es sdlo pae
ra sufrir® 12, Aqu{ deber{a terminar 1dgicamente el drama. Pero
la autors quiso terminarlo con un cusrto acto, carante casi de ine
terés. Se reduce = poner de manifiesto la cdlera de Don Sancho
y la reunidn de un coneclllio para deteralnar el castigo que pro-
ceder{a o imponer a Munio. Por el consejo del arzobispo se decide
& luchar contra los moros mientras viva.

En Munio 4lfonso tenemos una fusidn feliz del drama roe
mantico con la tragedia antigua. Por eso ha dicho Cotarelo que
"el drama trae a la memoria las trdglcas figuras de Fedra y Yo
casta" 73¢

Pero en la obrs se predispone sentimentalmente al especs
tador, no en pro o en contra, no para que trate de entender, sino
para que se deje llevar por esa vida que entre su furor esta die
riglda por una estrella negra. Asf, en el conflleto entre el pae=
dre y el amante, el primero tlene todas las de perder preclsamente
porque le rezdn estd de su parte. Esta es la situacidn trigleca

que descubre el Romanticismo.

72 Casalduero, Jcaquin, Egtudios sobre el teatro 2gpafiol
(Madrid: Editorial Gredos, 1962), pag. 553. '

7>

‘ . E. Cotarelo Hcri,fggdgg%%ggne&a sug obras: Ensayo
biografico y crgt;oa (Madrid: T. Archivos, Ys DRZs 324




, No que el corazdn tenga sus razones que la rae
zon no entiende, como en el Barrocoj sino que el cow
razon tiene una fuerza que choca contra la ragzon, y
aun sablendo que acarrea la perdiclon del hombre, su
magnetismo nos atrae y nos sentimgs fellces al vernos
en medio de esa corriaqge de pasion que todo 1o inune
da y todo lo arrastra .

Los versos del Munio Alfonso, de "un vigor y una bellee

za plastica perfecta, recuerdan la poes{a de Quintana. Hay iguale
mente algunos factores que hacen aparecer a Munio Alfonso como
un drame de estructura clasiocas
a)Respeta las unidades de accidn y lugar.
b)Utiliza sdlo versos de arte mayor.
¢)Exhibe solamente personajes de alto rango.
d)Desemboca en un desenlace cruento,
Pero conjuntamente con estos factores clasicos, el drae
ma estd penmetrado de un fuerte sentido romdntico, si se atlende
8 la escenograf{a y al efectismo de clertas escenas, especlalmene
te la de la tempestad en el acto tercero, y al momento culminante
de la obra, aquel en que Munlio da muerte a su hija.
Se sparta también de la tragedia cldslca, en el apéne
dice innecesario de la expiacidn. De haberse mantenido fielmente
el esp{ritu tradicional, el desenlace hublera sldo la venganza

de don Sancho 0 el suicidio de Munio, una vez perpetuado el parrie

Th Casalduero, J«, Estudios sobre el teatro espafiol (Ma=
drid: =ditorial Gredos, 1962), pag. 243,




63
cidio. Y no s8lo en Munio alfonso, sino en todas sus obras, veree

mos co6mo la espiritualided cristiesns domins sobre el fondo fatalliss
ta que impone le tragedia clésica.

Por esta fusidn de lo cldsico y lo roméntico medieval,
Munio Alfonso hace recordar ayla Hsgquel de garc{s de la Huerta,

y parece también haber influido en ella el Pelayo de Quintana,

E1l 7 de octubre de 1844, o sea, el mismo afio en que se
representd Munio Alfonso, estrend en el Teatro de la Cruz el dra-
ma en verso 51 Prfncipe de Viana. La obra parece haber alcanzade
mucho éxito en su estreno, pero la orf{tica no fué tan undnime
en eloglarla como a Munio Alfonso.
| El drama estd basado en un breve eatudlo bilogrdfico hee
cho por Quintana sobre el infortunado personaje. El argumento, ree
sumiendo, es como sigue: El Rey, Juan II, no tenfa ya ningin cari-
flo hacla su hijo; la reina, despreciaba personalmente al Pr{inci-
pe; el interés de su hijo le aconsejsba su pérdida, y su corazdn
ardiente y fervoroso no desdefiaba medlo alzuno de conseguirlo.

El Principe es envenenado por el canciller Pedro de Peralta, padre
de Isabel, la que es amada por el Principes la reina, en un accee
so de locurs y creyéndose sola, relata su erimen, pues es ella la
que envenend sl Principe. ©1 Rey, en conocimiento de todo, echa
del palaclo a su esposa y manda dateher a Peralta. Con la confew
sidn del crimen por parte de la reina, la maldicidn de Isabel y la
muerte del Principe, termina el drama.

La olave del asunto esta en la pasidn maternal, tan
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evasalladora que no se amedrenta nl ante el orimen, En el odlo de
la reins y la debilidad del Rey todo el conflicto dramdtico resi=
de.

Como en Munio Alfonso, la versificacidn estd a la altue
ra de las circunstancies, aunque acusa clerto alre retdrico. Véaw
se un breve ejemplog |

Todo por mi Fernando; por mi hijo,
gue es mi orguéia, mi gloria... Nade, neda
pretendo pars , qQue el nombre solo
de madre xuya a coronarme basta
de la diche mayor. [Oh Isabel, nunca
este fuego lmplacable que me inflama
comprenders tu entendimientol (Prfas
son todas 1@3 paslones comparadas
con la pesion de madre, y en ml seno
ella se¢ extiende inmensa, solltarial
BElla dirige mis impulsos todosj
¢lla las fuerzas de mi ser dilatgy}
ells es mil vida, mi poder, ml brioj
por ella puedo ser herolca y santaj;
¥y por ella tamblen del mayor crimen
con el negro borron me ornara ufana 75,

! Afiadié finalmente, que la autora prescinde, segin su
costumbre, del rigor histdrico, btuscande sdlo los efectos mas drae
maticos.

Lae Avellaneda tenfs escrita desde 1846 su tragedla Seul,
y hasta la habfa lefdo a varios 1literatos franceses cuando el
viaje que hizo a Par{s con su marido. 1l éxito de la lecturs fué
unsnime, y adn algunos periddicos parisienses la calificaron de

obra maestra. No fué sin embargo conocida en Espafia hasta 1849,

75 Gomez de Avellaneda, G., Qbras (Madrid: Biblioteca
de Autores Espafioles), pag. 215.
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que se estrend en el Teatro Espafiol con gran puesta en escena y
constituyé un acontecimiento teatral. La Pamilia Real asistid a la
rapresentaoién, ¥ la concurrencia toda se componfa de lo mas ETaw
nado de la sociedad madrilefla de entonces, segin los diarios madrid
lefios al dfa siguiente 76,

Le or{tica de la época fué en extremo favorable a Sail,
¥ la autora tuvo ocasidn de ofrse llamer de nuevo con los ep{tee
tos mds lisonjeros por cu talento. Solamente 51 Clamor piblico,
como tenfa costumbre, jJuzgd la obra con severidad y tratd 2 su aue
tora de "principlante”. Pero 1o que mas seflald la erftica fué 1la
fastuosa puesta en escena, con magn{ficas decoraciones de Philese
tre y Arands, y una tempestad perfectamente realizada. Se comentd,
igualments, el dineral gastado en el vestuario y en los comparsas,
de los cuales aparecen mas de clen en el primer zcto. Parece ger
que, como los caembios de telones fueron de gran complicscidn los
entreactos se prolongaron de una manera inusitada, 1o cual Provoe
¢ al dfe siguilente estes 1fneas de uno de los cr{ticos period{s-
ticosy

De los entresctons nada podemos declr; caeda ese

pectador hlzo su ellos lo que vino a cueanta; tiempo
hubo para todo. 21 primerc duro treinta minutos, el
segyndo otros trelnta y el tercero sesenta. Para ese

te ultimo habfan solieltado nuestra indulgencis por
medio de un impreso que se vefa en las paredes del

76 Ver Marquina, R., Gertrudis Gomes de la Avellsneda,
Ia Peregrine (I= Habana: Rditorial Tropico, 1 s PBZa .
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pdrtice 77,

Este comentario demustra la complicacidn del decorado
¥y sus excelencias, pues de no haber sido as{ parece imposidle que
mblese aportado tanto la paciencia de los espactadcres;

No se trats éste de un Safl histérico, t=1 como lo pre=
sents el texio sagrado, sino cambiado por la autors un poco a su
eaﬁricho. El Sell histérico, como dice Cotarelo, "tiene pococ de
dramatico e la moderna, aunque quizs lo tenga de tragico al modo
fatalista griego” 78. Por eéo la Avellesneda lo desfigurs hasta hae
cer de él1 un s{mbolo, uwsdndolo como pretexto para poner en su
boca frases velientes y altivas, que también iban al temperamento
exaltado de la sutores. Saill representa la proteste del elemento
civil y guerrero del pueblo israellita contra el poder szcerdotalg
la libertad, el libre albedrfo, llevado 2l 1{mite extremo; la
independencia del esp{ritu frente a toda coamccidn, de cuelquier
tipo que ses, y el principlo de responsabilidad moral.

Para la Avellaneda el "esp{ritu maligno”™ -- como ella
1o llama -- que se apoderd de Sedl parece ser el orgullo. ss{,
tan pronto como asgciende al trono isreelits, rechaza toda autoriw
dad por enclma de la suya. Samuel 1o maldice y sablendo que el jo=
ven David es su inmedlato sucesor, se revira contra €1 y contra lop

que lo protegﬁn. Tete odilo se acrecienta ceda vez y le hacen decir

7 Citado por Ballesteros, M., Vida de la Avellaneda
(Madrid: Edieiones Cultura Hispanica, 194%9), pag. B8

Cotarelo Mori, svellaneda y sus obrasg 88Y0
1eg£§fica ¥ ergt;eo (Madrid: T, Archivos, I§§35, Pags 53.




las més tremendes imprecaclones:
10h vil reza de Aardnl: Desaparece.

Harto tiempo tus perfidos amafios

paciente toleré. Locurs ha sido

pensar amedrentarme con presaglos,

para postrar mi coronade frente

ante el Dios de furor que habéls creado 79.

Asf, ese Dios de furor que sme presenta al pueblo de
Israel es la creacidn de los levitas y no es en modo alguno el
Dios verdsdero. Saul se rebela contra éste, contra el fabriocado
por el templo y sus aaeerdotes.'ne esta manera la Avellaneds, Qul-
|24 sin darse cuenta, ha conseguldo darnos todo un s{mbolo repre-
sentado por la grandeza de su héroe. Nada mas lejeno sl Sadl bie
blico que este Sadl creado por la Avellaneda: es t0do un carfce
ter dibujado mediante un acertedo trazo psicolégicos Mientras el
saul b{blico, abandonado por Jehove, cae de error en error, este
otro, por el contrario, despedazado su ejercito por las tropas de
los filisteos, y ya en trance de muerte, sabe ofrecernos testi-
monio de su grandezag
dQue el clelo y el abismo ?untamente
vengan a dlsputarse mis cenizas

IE1 formidable brazo que me postra

deshecho me hsallara, no de rodillast 8o

Ia autora, como buena romantica, uss términos de gran

fuerze expresiva. As{, vemos en esta estrofa como expresar la idea

79 gémez de Avellaneda, G., Ob (La Habanay Edicién
nacional del eentenario, A. Miranda, 1 Tomo II, pag. 88.
80

Avellaneda, Ge., Ibid, pége 92.
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de su grandeza, usg las expresiones glelo y abismo, que si bien
no son opuestas, Llevan en s{ la significacidn de 1o inmenso, lo
insondables Por toro lado, tanbién usa las palabras deghecho y
de rodillag, que de una forma indireeta complementan 15 ides.

Después del dxito de Sadl, éxito de estreno y de or{-
tica pero no filnanelero, puesto que se sostuvo sdlo cinco dafas
ea los carteles, presentd 1a Avellaneda, al Tspafol, su drams
Blavio Recaredos P:ro el director del teatro, que 1o era 2 la Sa-
z6n Ventura de la Vega, no mostrd demasiado entuslasmo en estrew
narlo. Tal vez fuese qus adn recordaba los dispendios de Sadl,
tal vez que la obra no mereciese su aprobacidn. Tras un largo de-
bata finalmente le autors logrd ver presentade su obra el 27 ds
oetubre de 1851,

Flavio Recaredo esté inspiredo en la historia del padre
Mariana, recoge las luchas entre arrianos y catdlicos, a las que
pone fin el matrimonio de Recaredo con le princess susve Bada.
Le crftice de la época consignd aque la obra carecfs en oebsoluto
de interéds. La obra presenta caracter{sticas muy similares a las
vigtas anteriormente.

El primer éxito de la Avellansds en el afio 1852 se 10

| proporeiond el drams Le verdsd vence spariencias. Hebfs tomado el

argumento de la tragedis de Byron, Herneer o la herencia, como

elle misma confiesa, pero cambilandolo de tal maners que caslil nada
recuerde su procedencls. Tenfs tents £é la Avellaneds en la belleew

za de le forma que sabfa dar a sus obras, que no le importaba nada
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decir que estabsn tomades de aquf o de 211{; antes bien, hacfa
alarde de ello, y ya se ha visto c¢émo hasta la historia querfa
haeer colaborar en sus argumentos, sin el mencoy fundamento para
ello.

Ie verdad vence sparienciss es un melodreme que tlene

por fondo 1la castilla de Pedro el Cruel duresnte sus luchas con Jon
Fnrique de Trastemara. Su trama es en extremo complicada. Hay un
hijJo abandonado y perdido que aparece en un momento dramatico ¥y
se de a conocer; hay pasadizos secretos, er{menes cuyo asutor se
ignora, amores desgraclados, sentencias de muerte, un enredo cada
vez mas complicado, que prende el interés del espectador hasta el
momento del desenlace.

Su gran éxito en el aflo 1852 estaba reservado a la 00w

medis en tres actos Jg hilje de las flores, que estrend en el teae

tro del Principe en octubre y que constituirs uno de los mayores
éxitos de la sutors. Se treta de una comedle fantdstica y originall
con un argumento totslmente de la invencidn de ls poetisa, y cuyo
personaje centrel, Flore, tlene un encanito y une gracla insuperae
bles, debldos tal vez a su misma irrealidad.

Se acerca al <ipo tradicionsl del teatro costumbrista
y tiplca, con alguno que otro togue melodramatico. Flore es sew
parnds de su madre y entregada s unog Jardineros, la que es crige
da entre las flores, creyéndose hije de ellas; pero 1o es de DoO=
fia Inés de Povar, que fué infamemente violada por el Conde de Mone
dragén, el cusl huy$ absndonendo a su victime y sin derse a conow

cer. La hija crece ignorando quiénes son sus padres. Al cabto de
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los affos, y por una c¢ircunstancia casual, se conocen Carlos, sobrid

no del Conde, y Flora, y se enamoran mutuamente. La boda de Carlos
e Inés es proyectada, pero ésta acude al Conde Y le cuenta su ane
tigua desgracia. Tras muchos obstaculos y enredos se deseubra la
verdad y todo acaba de la manera mds fellz.

El inocente enredo, el personaje candoroso y poético
de Flora, los amores contrariados y el final dichoso, gstaban hee
chos para gustar al piblico. Ademds, en esta obra se encuentran
algunos de los versos mas imspirados de la Avellaneds, y a ellos
se debid buena parte del éxito.

Es de singular interés, por su novedad, respecto a las
demds obras de la autora, en que en ésta abandons el tems histde
rico y el metro largo, generalmente cndecas{labo, utilizado hase
ta entonces, para sustituirlo por el corto: romances y redondillas{

En esta obra, igualmente, se ve muy patente el caracter
femenino de la Avellaneda, que, tan injustamente fué considera-
de como varonil en su produceidn literaria S}. sélo Menéndez y
Pelayo, en su Antologfa de poetas hispsnoamericanosg, destaca ese
ta caracter{stica de la feminidad de la gran poetisa cubana, cuane
do dice:

Lo femenino eterno es lo que ella ha expresado,

¥ lo caracterfstico de su ?rte ¥ lo que la hace ine

mortal, no sdlo en la pges{a 1{rica espaficla, sing en
la de cualquier otro pafs Yy tiempo. Es la expresion,

81 5e 16 atribuye a Bretdn de los Herreros la expresidns
“Es mucho hombre esta mujer", que demuestra el caracter varonil
que se le daba a la autora. Cltado por Marquina, R., Gertrudi
Gomez de Avellaneda, Ia Peregrina (La Habana: Editorial Tropico,

%
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ys indfnite y soberbla, ya ardiente e impetuosa, ye
mistics y profunda, de todos los anhelos, tristezas
pasliones, tormentos y naufraglos del alma femening 82.

Después de unas cuantas plezas de menor interds y cuane
do ya sus enemigos la erefan agotada, sin fuerzas para ﬁantener
el honrose luger que habfa ganado entre las letras espafiolas, ese
ta eseritora, animosa e inteligente, demostrd que no 8310 no ese
taba en decadencia, sino que ers capaz de dar al piblico su me Jor
‘|obra, y una de las mas importantes que se estrenaron por aquellos
afios. Ia obra fué su drama Baltasar.

Gertrudis Gomez de Avellaneda ya no tuvo nunca el mismo
amblente propicio gque la hab{a acogido muchos sfios atrés. cuando
1llegd a Madrid, desconocida y humilde. Sus adversarios no encontra.
ron mejor medio de atacarla que decir que Baltasar bordeaba la
herejfa, segin confirman todos sus bidgrafos. Por fortuna, la ine
fundada acusacidn cayd por tierrs cuando sometid la obra a la cene
sura del vicario de la cidcesis. As{, la obra se estrend, con to=
dos los honores, el 9 de abril de aquel mismo afio de 1858, con
asistencla de los Reyes, que "honraban con su presencia el espéce
téaula. favorecido ademas por una concurrencia numeros{sinma y brie
llante, compuesta de cuanto encierra Madrid de mas notable ¥y dise
tinguldo”, segin palabras de un cronista de la époea 957,

La representacion fud fastuosa, como parece nNo se recor-

daba haberse visto en mucho tiempo en los escenarios de Madrid. .

82 Menéndez ¥y Pelayo, Marcelino, Antologfa de poetas hisd
panocamericancs (Madrid: Seix-Barral, 1920), pag. . '

83 Citado por Ballesteros, M. yids de 1§ Avellaneda (Mae
drid: BEdltorial Cultura Hispanica, 1949), pag. .
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Solamente los trajes se dec{a habfan costado uns fortuna. la
escenograf{a, de Antonio Bravo, deslumbré al piblico. All{ se vie=
ron, covn si fuesen reales, los Jardines de Babllonla, con sus fuei
tes y estatuas, y escallinatas y columnas y pebeteros quémandc aroe=
mas, ¥y perspectivas fantdsticas con una magn{fica iluminscidn. En
fin, una puesta en escena capaz de satisfacer al piblico mds exie
gente, sin faltar una tempestad y un huracan y muchos mas "trucos"
de gran efecto. Como fondo se ofa una misica lejada. S1 a todo

se afilada una obra de primer orden, con versos magn{ficos, no es

de extrafiar que el éxito fuese de aclamar.

Baltasar es para la crftica en general, el mejor drama
de su autora, o por lo menos lo eg desde el punto de vista psico-
1dglco, ya que dentro del ideario romantico, la obra es todo un
portento de intulecidn pslcolégica. Se le ha comparado con el Sare
danépalo de Byron, sin que el drama de la Avellaneda tengs que ce=
der en nads al romantico inglés. S1 analizamos detenidamente ambos
dramas podremos ver e¢dmo difieren. Lo que s{ puede que exista de
comin es el aliento romantico, cargado de violencla dramitica, de
uno y otro autor.

Bl drama es, sin dudarlo, la mejor obra de la poetisa
cubana. Mirdndolo bien, el texto b{blico muy poco material pudo
proporcionar a la autora, teniendo ésta que inventarlo todo, y por
eso, se aparta bastante de la Biblla, pero mantiene el espiritu
de la profec{a de Daniel. Este espiritu iba muy bien con la melane

col{a atormentada de la poetisa, con su pesimismo poéﬁico, con
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éesa queja romantica que se vislumbra a 1o largo de tods su obra.
si en Tl ?rinéipa de Viana es el amor materno la clave
de la *r-agedla, y en ggél el orgullo, aqu{ nos encontramos con el
hastfo, un clemento de honda rafz romantica. Baltasar, el Rey
caldeo, es presa de un terrible hast{o, y lo es porque la vida ya
no puede ofrecerle ningﬁn nuevo atraetivo, porque carece de espew
ranza, porque todo 1o posee. Esta completa satisfaccldon de sus dee
seos, que pudlera ser el motivo de la gompleta felicldad, consti=-
tuye para é1 una fuente de hast{o, As{, se lo dice a su ministrog

altasar

Dame, no importa a que precio,
alguna grande pasidn .

que llene un gran corazon

que sdlo abriga despreclo.
Enciende en él un deseo

de amor... o de odilo o venganza;
pero dame una esperanza,

de toda mi fuerza empleo.

e un poder que rendir,

¢rimenes que coneter

venturas que mere. .Y

o tormentos que sufrir,

Dame un placer o un pesar
digno de esta alme infinita
que su ambieidn no limita

a sdlo ver Y 8028Teee

Dame, en fin, cual lo sofié

ml mente en su afan profundo,
algo... mgs gr~nde que el mundo,
8lg0ess ma3 nlto que yo.

Neregel
n posible deseas.

No dable, gran rey, que exlista
ni fuerza que te resista
ni dicha que no posea8ess
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B
: eregell si es verdad

que el agradarme es tu intento,
hazme olvidar un momengg
mi lnmensa fellicidad N
De momento, su vida se ilumina con una esperahza, la del
amor de la Jjudfa ©lda, a la que oree hermana de Rubén. Por ese amoj
é1 1o sacrificarfa todo.
Gracias te doy, mujer pues ya no veo
siempre en torno de m{ muda obediencias.s
Ya ningun preclo me parece escaso
al bien que aguarda de tu amor el mfo,
10h, tasalo tu mismal ten audaciay 3
lo que quieras demanda y lo prometo} OS2
Pero al saber de que Rubén no es hermano, sino esposo
de Elda, otra vez cae en su habitual abatimlento. Ahora mas de=
solador y expresado en forma mas violenta, pues ve cerrada todas
las puertas, todos los ¢ .inos que pueden dar acceso a la ilusidn
de vivir. Baltasar es a este punto una figura de abatimiento y
recelo, Ni amlstad, ni nobleza de sentimientos ni sigulera vere
dad existen ya en su mundo.
INo son Hermanos! iMent{an}
1Y yo encontrar pechos nobles
pense 1lusos...! [La verdad 8¢
yo quise hallar en los hombresg} 86
Después ante la resistencia de la joven, pasars del dee

sallento, al deseo de venganza. As{ Baltasar, con su proceso

. 84 Gémez de Avellaneda, G., Obras literarias (La Habanag
Edicion naclonal del centenario, A. Miranda, 1§TES, Pag. 215.

85
86

Gémez de Avellaneda, G., Ibid, pag. 224,
Gémez de Avellaneda, G. Ibid, page 229.
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psicoldgico habilmente escalonado, se nos presents como une ine
superable leccidn de buen teatro. Como en Sedl, el tema de la lie
bertad tombién estd presente en Baltasar. As{, en el segundo acto
o{mos en boca de Elda:
iQue en la infausta soledad

es el llanto nuestro acento...

y alas no halla el pansamieg?o

en donde no hay libertadl

Las expresiones soleded infausta, llanto y espclalmente

alas, sirven para subrayar la idea, y darle mayor énfasis a la
1dea de libertad.

Todo el drama se clerne en una esfera m{stica, y una es=

pecle de terror religloso emlaza los animos, viendo patente el cum

plimiento de su justicia providencial.

| Ta figura de Baltasar es sencillamente soberbla, En ella
se condensa todo el descontento, el hastfo, la agrias desesperanza
de una humanidad nunca satisfechs. ®¥n ¢ voz el alarido edsmico,
del hombre que busea la felicidad y sdlo encuentra el deleite y,
tras el deleite, el dolor. Baltessr es la representacidén del home
bre que se encuentra siempre en un continuo debate consigo mismo,

En esta obra la Avellaneda no sdlo es maestra de la

forma, como lo ha sido slemnre, sino que aleanza una visidn tree
menda y sngustiosa del alma humana, De todos sus personajes, es
éste, Baltasar, el mas vivo, el mas latente y, por tanto, el mas

dramatico. Su dolor y su pecado, su angustia y su destino, no son

87 cémez ae avellaneda, Gs, L1bid, pag. 232
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8810 pretextos, mes 0 menos logrados, para crear bellos versos,

sino que encierran un alma humana, un tormento vitel verdadero

y profundo. Y esta queja del hombre desdichado que busca algo que
no encuentra -- quc sers la muerte en definitive -- se hace algo
personal. Tal vez la hechuras magistral de este personaje se dee
ba a una secreta seme janza entre la autors y su criastura. Sus pae
labras, que son como un lamento, parecen salir del corazdn. Quie
za pudo elle haber dicho, a la maners del moderno Flaubert:r“gal-
ﬁasar soy yo". Porque ella era también un alme stormentada y sedieg
ta.

Menéndez y Pelayo hs dicho de la obrai

Baltasar es obra maestra, no sélo por la ejecucidn

brillantisime = la vez que madura y reflexiva, sino
por la profundidzd del pensamiento historico y por la
grandeza misantrOpi .. del personajg principal, que pue=
de ser humsno, par‘entg del Sard%napgéo byronisno, pero
que, de fijo, no es pariente de el .

Sobre esto pudiéramos decir que Sardandpalo, epiedreo
elegante, dandy traglco como otros héroes de Byron y como Byron
mismo, es en la tragedls inglesa el s{mbolo de la degeneracidn de
una grande y generosa razea, en que el valor no se extlague, sino
que por intervalos relumbrs, déndole a los proplos viclos clerto
aspecto de elegancis v nobleza, Pero Baltasar es mis solemne, tri=

glca y explatoria ficura; es une especie de ate{sta nf{stico, como

notd valera 89, encarnando el pesimismo roméntico que 1o incapacie

58 Menéndez Yy Pelayo, Marcelino, Hlstorlis de la poas£§
hispancamericana (vaqrid: Seix-Barral, 1920) Pags 265.

9 Valera, Juan, Qbservaclones sobre el drama titulado
Baltaser de ls Sra. G. de Aveifaneda, Obras ccmnia?aa !ﬁadrfﬁ:
Agu Ty s+ PAg. .
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tan para 1= aecién¢ Es & su vez la represeantacidn simbdlica de la
humanidad sin Dios.

, Bl resto de su produceidn draméticé lo constituyen otras
plezas de menos interds: Egullona, muy influenciade por Guintana :
y escrita én momentos muy dolorosos de su vids famlliar, y en la
cual hace uso de la prosa; El donativo del dlablo, arreglo dremie
tico de su novela La velada del helecho, que estd besada en una
tradicidn sulza; Ls aventurers, inspirada en una obra francesaj
Hortensia, igualmente imiiacidn de unma obre frencesa de Federico
Soulié; La somi bula, drame en cinco actos en el que volvid & ue
tilizar la prosa, y el que es considerado como el peor de su pProe
duceidén dramatica; La hijs del Rey Remé, traduccidn 1libre de una
obre de Gustavo Lemoine; Simpetfa y antipatfa, de no mucha orie
ginalided; Qrdculos de Talfs o Los duendes de palaclo, obra en oinm
co actos que fué muy comentads por la erftica; Los tre: amores,

de aﬁunto algo folletinesco.




CONGLUSIONES

Se ha visto la vida dif{cil y la obra de una mujer de
genio, FPué ésta en su tiempo una de las figuras mas destacadas
de las letras espafiolas, yllos sonoros versos que oompuso le allee
garon una admiracidn unanime y encendida. Bn el teatro obtuvo
éxitos verdadersmente apotedsicos. Desde muy joven hasta el dfa
de su muerte, Gertrudis Gomez de Avellaneda, estuvo rodeada por
el halago de sus contemporaneos. Su talento excepcional fué recoe
nocido no sdlo en Espafla, sino fuera de Espafia también. Pocas
mujeres han logrado, en el campo de las letras, ver reconocecido
su mérito como la gran poetisa cubana. En el ambiente agitado del
Madrid romsntico, aquella mujer que venfa del otro lado del mar.
impresionante por la fuerza de su belleza y de su ingenio, triune
£6 plenamente.

Su vida personal, agltada y llena de altos y bajos,
sintid todas las emoclones proples del alme femenina, El ruide
provocado por sus éxitos y sus triunfos ante el pdblico, mitigae
|ron algo los sinsabores y desengafios que turbaron su {ntima exis-
tencla.

Desde muy pequefia fué aficlonada a las lecturas y és=

tas la llevaron & escribir muy pronto breves poemas que le{a a sus

78
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amigas. Su viaje a Eapaﬁa 1a haeo dedlicarse por enteroc a la vie
da literaria, cosa qu@yanhelaba desde sus afios juveniles. Espaiia
fué la cuna de sus éxitos y sus desgraclas. En ella did inicle

a su carrera en las letras y en ella también conocid a}hombres
que la hicleron sufrir,

kunque naclda en Cuba, su vida literarla se integrd
plenamente a Espafia, tomando parite en el movimliento roméntico,
Aungue cultivd varlos géneros, se destacd mds en el drama, siendo
igualmente reconocida como una excelente poetisa 1{rica, ya gque
este gdnero fud el preambulo pare su dramatica. Su éxito en la
1{rica fué breve y como s¢ ha visto, la autora evoluciond hacla
el teatro.

Tres, se han considerado, fueron las insplraclones de
su 1fricas el amor divino, el amor humano y el entusiasmo por el
arte y la poesfa que profesaba. Se vid varias veces llena de un
sentimiento religloso que la hicleron eseribir sentidos versos
y cartas. ZIste sentimlento siempre la invad{a después de una de
sus crisis,

Su vida se reflejla de diversas formas en sus obras,
haciende hablar & su corazdn, a veces por boca de sus personajes
dramdticos. Izuslmente, traslada sus pasiones personsles a la
escena. Hay que conslderar también aquf sus cartas, las cuales
son de por sf, un ejemplo admirable del epistolario romintico y
sentimental de la época. s gigualmente la prueba literaria de su

vida emocional.
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su teatro, por otra perte, esté dentro de la corrlente
de temes histdricos y de espfritu naclonal. Utiliza una especie
de fusidn entre le tregedie antlgue y el drams romantico, con
gran fuerza expreslva en cuanto a los sentlimlentos de lés Persde
na jes. Uno de sus mayores defectos es la tendencla a los excesos
melodramatlcos, que hacen malograr algunas de sus obras.

Otra caracter{stica de su dramatica, en la tendencia a
tomar asuntos de otras obras y cambiarlos de tal forma que no se
les puede identlflcar. Igualmente hace con la historis, por la que
no guarda ningli. respeto. Quizé esto, en vez de ir en su contra,
esté a su favor como prueba de esa ferviente 1mag1nac15n creadora
que tuvo,

ponfa ella también un gran énfasis en el deseavolvimiene
to psicoldglco de sus personajes dramaticos, llegando, muchas
veces, & crear verdaderos caracteres. Prueba de esto es su drama
Baltasare

Fué Gertrudis GSmez de Avellaneda una personalidad muy
interesante y bien dotada, gque descolld como poetiss de varios
y varlados sentimlentos y de tedcnlca muy rica, y como autora de

logrados dramas.
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