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PROLOGO: ocuatro palabras en inglés

Any zood plece of research must have objectivity and im~
partialitys. Writing my thesis in Spanish will help me to
achieve these two vital ingredients, since I can not as yet exw
press my deeper sentiments in that beautiful language. Subjec-
tivity has no place in research, but it certainly has a place in
the cholce of a subject. Therefore, before getting down to obw
Jective and impartial research, I would like to be very subjecw
tive and state the reasons for meking this study, its scope and
its purpose,

Before reading Poema del cante jondo for the first vime,

I was not a fan of what is known in this country as flamenco
music. Stlll, on listening to records of a fiesta or duerga
flamenca and hearing the songs of the cantao s the gulitar sccom-
paniment, the cries of olé, the clapping of hands, the clicking
of castenets and the stamping of feety, I was impressed by the in-
tensity, depth and emotion revealed by the perticipants, BEven if]
I did not like the music due to its non-Western elements, in all
honesty I would have to admit to the intensity and the depth of
the music and o the emotion the singer reveals, and at times
Hevekea in the sudience.

On reading Poegma del cante Jondo for the first time, I de~
‘ected a unity snd order in each of the various poems that carry
name of a particular style: Poema de la siguiriya gitans,
oema de la solef, Poema de la saets and Grhfico de la petenera,
I could only sense the unity and order in the remaining poems,
Howevery I felt as if I had found a cache of diamonds in the
oughs each group of poens a gemy each poenm a facet of that gem.
O course, they were true polished gemsj the apparent roughness
as only due to my faulty visiont my ignorance of Andalucia, its

ople and its songe. Had I had the knowledgey I could have rec-
gnized more of the intrinsie valus of Cante Jonde from that
irst reading. For the work is regional. While it has some
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orientation toward the universal, it is regional, end it has an
intensity and depth far beyond what we know here as cante
flamenco. It has the intensity and depbth of the traditional
folksong of Andalusias -~ cante Jjondo. As someone has aptly put
it, this folksong is a mixture of vhe "philosophical desperation
of the Arab, the religious desperation of the Jew, and the social
desperation of the gypsye." Summed up, it is an expression of a
tragic sense of 1life, felt by nmany peoples and by many peoplee
Why a thesis on this work? I can find nome on it, although
there may be many. Ther:z should be many, so that this beautiful
pertry nay be better appreciated when it is better understood.
hile this is especially true in the case of those who are not
native to Spain nor the Spanish spesking world, it is applicable
to the Spalnard and his cousins overseas as well. For those vho
love Spain, I should say Las Espeaiias, the gante jondo can reveal
much of the Andalusien spirit and perhaps even some of its soul.
I believe Poema del cante jondo can do the same. The thesis will
demonstrate what I believe to be the intrinsic value of this ad-
mirable poem which is so greatly overshadowed by the poett's own
Romancero fiteno, and therefore neglected by most critics. I ine
tend to treat the form of the poem, especlally the intornal form,
and to present what I believe is an original snalysis. With the
necessary background of Andalusia and its song, we will realilze
that by means of the Cante jondo we are present at a juerga and
the cantaor is Federico Garefa Lorea himself, Thers is much
disagreement as to the origin, development and classification of
cante jondo. We will rely heavily on the poet's own two lecﬁureé
on the Andalusian folksonge Albhouch it may be that some of bthe
poet's information is incorreet, to understand his Cante jondo iy
nmust be interpreted to a great extent according to what he
thought it was, 1In addition to presenting an analysis, I will
present a synthesisj that is, I will explain the role that this
poetry played in the development of the poet's theater and es~
pecially his folk drama, Bodas de sangre.
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At times I feel it was rather presumptious of ne to have
written about a work laid in a country I have never visited, a
work based on a song sung by people I have never known, a work by
a man whom I had never met snd whom, unfortunstely, no one will
ever met againe At other times I think not. We have our Sierra
Nevadas that isolated peopley we have our rich vegas whers Mothen
Nature reigns. We, too, are a democratic people; we have the
independence in fact that the Spaniards have in spirit. And the
poet? His lyric poetry provides us with such an insight into hig
sentiments, that after studying his poetry I feel that I know him
better +than many people I have met personally. I accept what
Jorze Guillén says about hims he was Federico even for those whq
never got to know him personslly. And so throughout the thesis,
he is Pederico, as nmany critica ¢all him in their own work,
whether or not they had ever met him.

Therc is a wealth of material that has been written sboutb
|FPederico and his work which has made the task easier than other-
wigse., I was grateful for the superdb fifth auguented edition of
Obras completas edited by Arture del Hoyo for the Editorial

Apuilar, It is a treasure house of useful information concerning
Federico and his work. The pumerous interviews that I quoted
from 2ll came from that edition, as well as most of the c¢hrono-
logical datas The chronological data, although compiled by
others, was included in the thesis to make it more complete for
purposes of reference, There are numerous notes contailning obe
servations, many made by critics, some made by myself, all of
wkhich are included as evidence for the thegis.

Finally 4 I wish to express my gratitude to Professor Janes
Graham=-Injén for his encouragemcnt, time and patience as directon
of the thewmis., He had glready given me, and obthers who had
studied Federico's poeltry and theater uvander his direction, a
wealth of materisl and a penetreting insight into Federico's work
which ranges from lyrie to surrealistic,.
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CAPITULO I
CAMINO DEL REINO DE GRANADA

"Amarso ‘
tA Granada vOYe. enl
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81 gue vamos a Granada como Amarzo en espera de encontrar la
tristeza. Hay que hacer este viaje, al menos por medio de los
libros y la imaginecidn, si se tiene ganas de entender la obra
lorquiana. <&Es el antiguo Reino de Granada una tierra de llanto?
(B8 asimismo Andalucia? Federico Garcia Lorca nos los presenta
asi a nosotros. Se quita la méscara de la Andalucia alezre para
gue se revelen la tristeza y el sufrinmiento del alma del "puedblo
perdido, en la Andalucia del 1lanto."® Si fuera asi, Andalucia
no seria finica. Parece que dondequiera que hayan tierras con
rutas que puedan facilitar la expansibén de un pueblo, habrin
tierras de llanto, Asi son los llanos de Polonia donde luchan
los pueblos eslavos ¥y teutdnicos desde hace siete silos. 4si
eran las tlerras de Eespadia donde luchaban los pueblos espatioles
v morcs durante los siglos remotos,

Al leer de aquellos tiempos antirumos es fecil perder ¢l cone
cepto del tiempo que realmente ha pasado. Para nosotros, los
norteamericanos, eg aln menos fheil por tratarse de lugares lejoﬁ
v reinos extraios. Para muectra conquista tuvimos una fronters
desde los principios del siglo XVII hasta los principios del
sizlo XX, més o menos tres siglos. Para la Reconguista espafiola
la frontera existid desde los principios del siglo VIII hastba los|
fines del sigle XV, casi ocho siglos. Aunqgue se hubiers podido
librar toda la Espaila de la dominacibn mora para 1%00 (se habia
librado toda la Espafla excepto ¢l Reino de Granada en 1266), la
Reconquista espafiola habris durado seis sizlos o dos veces nmés
que nuestra conguista, Para comprender me-or la duracibn de la
Reconquista espafiola vamos a hacer una analogia. Il empleo de
fechas recientes y las del futuro haria més impresiva la dura-
lcién tan larga.

Supongan Vds., que durante la Sepunda Guerra mundial los
Japoneses, un pueblo oriental, hubleran podido invadir los
istados Unidos en 1942, y a fines de 1945 hubieran podido con-
guistar toda la tierra que cae al oeste del gran rio Misisipi.
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(Véanse el mapa, paze 13) En 1948 con la batalla de Chica o, que
correspordiera a la batalla de Covadongsa en 718, empezaria la re-
Icenquista norteamericana. Las fuerzas norteamericanas habrian
enpezedo la gran marcha al oeste. Sin embargo, no podrian recon~
quistar & Denver hasta 2316, debido a la defensa endrgica del
enemizo, y sobre todo, debido & las luchas internas entre wvarios
estados norteamericanos. Estas luchas habrian prevenide la mismg
unidad politica que habla existido entes de la invesidn. ILa
calda de Denver ccrresponderia a la de Toledo que cayd a los
espafioles en 1085, Se libraria el estado de Tejas en 2469 por
haber caldo la civdad de El Paso (Valencia, 1238). Aungue los
norteanericanos hubleran podido hacer incursiones por la costa
mari{tina del noroeste, no habrian podido captar Portland hasta
2479 (Sevilla, 1248). Por haber ceido Fénix en 2497 (Murcia,
1266), toda la tierra perdida habria gido librada por los norte-—
snericancs excepto el estado de California (el Reino de
Grana&a).

A sv vez, los japoneses habrfan sufrido la falta de le
unidad en su imperio occidental, Hacia 2266 (10%5) se habrian
hecho independientes las varias provincias, formindose asi
vaerios estados pequeilos (los Taifas moras). De modo gue se dise
minuiria su poder debido a las luchas entre si. Aungue habrien
llegado nuevos socorros en tres épocas, los nuevos ejérecitos de
fanfticos suerreros (los almoravides, los almohades y los
benimerines ) no habrian tenido mucho éxito, y otra vez se rew
aparecerian las banderias. E1 pueblo que realmente podria
reunirse seria vencedor.,

Dos siglos mfs pasarfan. Ios dos pueblos perderian la
tolerancia con los vencidos (los mozérabes y los mud8jares) gue
hubieran quedado viviendo entre los conquiséares.§ Ahora,
guerra a muerte, Los norteamericanos, reunidos por un gran
nacionalismo (como fueron los espaiioles por su religidn) empe-
zarian las Gltimas grandes campafias de su reconquista. Caerian
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San Francisco en 2718 (Milaza, 1487) y Los Angeles en 2720
(Almeria, 1489), aislando a los japoneses del mar. Ahora se
rodearian las montafias de la Sierra Nevada, Solamente la ciudad
de Fresno y sus alrededores guedarian bajo la bandera del sol
naciente, Desunidos por las guerras civiles hasta el fin ¥y
abandonados por lag fuerzas Jjaponesas en ultramar, los japoneses
de Fresno rendirian la filtima plaza fuerte a los norteumsricanos,
terminando la reconquista. FPor la primera vez en setecientos
ochenta y un afio la Patria estarfa reunida bajo la bandera de lag|
estrellas y los rayos. IParece mentiral YA funtastic picture“.q
Sin embarzo, en realidad durd asi la Reconguista espafiola. Tal
vez, por esta nueva escala podemos medir mejor la duracibn del
poder de los musulmanes en Egpaiia,.

La alta Andalucia, o sea el antiguo Reino de Grenada, es la
rezibn donde vivieron los moros por el tiempo mls larzo. Hubo
moros que andaban por estas tierras por pueve sisloss ILos mores
que habilen quedado viviendo zlli después de la Keconquista se
sublevaren por haber sufrido demasiado bajo sus nuevos Reyes ¥
sus nuevas leyes. Lo que resultd fué la Gltima derrota y la pbi
dida de su querido Al-Andaslus. Fueron expulsados en 1609. &Si
el filtino sopido del moro fué un suspire, el Altimo sonido del
morisco fué un grito.

Ya se ve que estas tierras eran tierras de llanto durante
los sizlos remotos. 48e¢ puede esperar que heya una tristeza hige
tbrica que todavia prevalece por las tierras andaluzas, y sobre
todo por Granada y sus alrededores? Si fuera asl, ¢se podria
sentirla? Para algunos, si. Para la mayoria, noe Por haberse
secado tan pronto en la tlerra la sangre derramada, por haber
llenado otra vez con gente las tierras despobladas, por haber
construldo de nuevo los pueblos destruldos, seria dificil sentir-
la., Para todo el mundo hay los castillosj cada una tiene su his
toria. Iéstima es que las piedras no pueden decirncs los sucesos

que ocurrieron dentro de y fuers de sus murallas.s
Lo que hace falta es el conocimiento del ?asado. FPara al-
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gunos hay la historia escrita. Para todo ¢l mundo hay el
Romancero. ror los romances Jjuglarescos v fronterizos se puede
captar algo de la tristeza histdrica:

Reading the ballads in the Romancero General to-day we
gee, as in a vision projesved before our inner eye, the
succeeding events of those years, and such refrains as
*Ay de mi Alhamal-'Woe is me, Alhamal- echo and re~echo
through our ninds like a melancholy prophecy of Nemesis
to come.®

Voy a repetir cue este modo de conocer el pasado es para todo el
mundo, porgue todavia se pueden escuchar los romances cantados
por el pueblo. Los jovenes pusden aprenderlos de los anclanos y,
cosa extraiia, a veces sus versiones son més fieles que las ver-
siones impresas del sizlo XVX.7 Entonces, todo el mundo espafiol,
si quiere, tieme un modo de sentir la tristeza histbrica que es,
por la mayor parte, la reaceidn personal debido al conocinmiento
del pasado.8 Sin enbargo, a la mayoria de cualquier pueblo, sea
espafiol o sea norteamericano, le interesa mls los problemas de sy
propia época. &Y Federico Garcia Lorca? ¥l la sintib. E1 la
sintid, y a la vez reconoce los problemas de su pueblo (como ve-
renos mAs adelante).

Bl tuvo el conocimiento del pasado. "Los nifios de 1905 de
la plazuela granadina jugsban 'a cantar' romances clbsicos."”
Jﬁé% tarde &1 hobia estudiado la historia y la literatura de
Uspaifia en la Universidad de Granada.lo El sabia mucho y supo
l2ds del folklore de su pueblo. Por eso, podia difundir informes
folkléricos en conferencias, y a la vez por sus propias inter-
pretaciones artisticas de lo folkldérico podia entretener su audim
torio, que fuera el pliblico o que fueran sus anigos de corazdn.
[Sobre todo, &1 tuvo la sensibilidad de poeta que le permitid
rercibir las cosas que no se ven 0 no sienten los otrose "Y0.esa.

stoy acostumbrado a sufrir por cosas que la gente no comprende
Ei sosp@cha.“ll De ahi que 81 podis reaccionarse en el ambiente
andaluz gue vivia en la manera sigulente.
Para é1, en Granada "existe una cantidad increible de melan-
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colia histbrica".t® =En Lanjarbén, que estd situado cerca de las
Alpujarras, el sintibé "un esquema de postalzia que es antleuro-
peo, pero no es oriental, Andaiveia,"t? Fué en Lanjardén en
1500 que el mismo Fernando el Catdlico y fuerzas eristianes
atacaron el castillo que estaba en poder de la rmente recidn con-
quicstada. Al ver gue los cristianos triunfaban el Jjefe noro se
arrojé de una torre en lugur de rendirse. Gritos, no suspirosz.
In Lanjarbn, Federico solamente podla aceptar en parte el con~
sejo de Alarcén: "dejemos a los hombres y contemplemos a la
edre Naturslezas olvidenos las enfermedades fisicas y worales
que recuerda esa villa," st que Federico comtemplsba la
naturaleza, pero no podia olvidar la sangre derramada en la
tierra andaluza. BEscribid:

Este &rbol-la postal representa el 'eastaiio gordo! de
Lanjarbn-te dard una idea de la vegetacibdn y calidad
densa ¢el agua. Aqui se comprenden las llagas de San
Roque, las légrimas de sansre ¥ el gusto por el cuchillo
clavado. Andalucia extraiia y berberisca.i>

Ya se ve que Federico sintid la tristeza de la historia de su
Andalucia, no solamente la de los siglos remotos como hemos
visto, sino también la de los siglos modernos como veremos. Las
Eés nezcladas con eficacia se refuerzan, haciéndose un ingre=-
iente vital de la pena que sabtura la obra lorguiana,.

El juez, con guardia civil,
por los olivares viene.,
Sangre resbalada gime
muda cancibén de serpiente,
Sefiores guaraias civiles:
aquil pasd lo de sienpre.
Han muerto cuartro ro%anoa
v cinco cartagineses.l©
De Cagtilla vamos a marcharnos hacia al Sur. Bajemos por
paso de la Sierra Morena para entrar en Andalucila., Si diéra-
108 un vistazo al norte, verfamos que la Sierra Morena, aunque
siendo la sierra espafiola més baja, pareccria como una vared que
aisla las tierras andalnzas¢l7 Estamos en la tlerra de luz y

sombra. Bajo los rayos del sol de Andalucia que pueden "cantar
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lcancibn de fuege“,18 la luz maravillosa y la sombra refrescarte
se dividen en 1lineas muy bien marcadas: "ciega la luz al chocar
con las piedras”.lg Fn las partes mds secas vamos a enconbrar
flora semejante a la del Africa del norte. Se puede ver Cbrdoba
a lo lejos, aunque se esté casi viente millas de esta ciudad.
Para alguna gerie, hubiera el ambiente africano del norte no
solamente debido da clime, sino también a la ciudad misma con
sus casas blancas y sus calles estrechas.

Estamos en la anbigua sede del gran califato de Cérdoba que
fué el cenit del poder y de la esplendidez de la Bspaiia nusul-
mana. La llamaron Ornanento del mundo, y descontandce la propen-
gibn de exagerar de los historiasdores &rabes, parece que Ccérdoba
fué, exceptuando Bizancio, la ciudad mfs grande de Furopa del
piglo L. Sin embargo, lo que gueda de esta lecca del Oeste es s
Mezquita, o sea la Catedral que es casi finica, y un poco de la
majestad de su grandeza del pasado. Ademfs, la animacibn del Sur
ha sido templada por la calma del Norte. Parece gue la viveza d
la ciudad se ha retirado dentro de sus casas como si el pueblo no
quisiera competir en el mundo contemporfneo que es tan distinto
de lo que era. Cbrdoba no es una ciudad muerta, sino una ciudad
amodorrada. Gautier, el romlntico francés, ha comparzdo la
Cérdoba del pasado con la de su é&pocas "Cbdrdoba, una vez la,sad;
de la c¢ivilizacibn &rsbe, hoy es no més que una masa de casitas
blancas". Y sigue dieidndonos, como médico, el estado de la
ciudads "La vida parece haber menguado de este sran cuerpo, una
vez animado por la circulacidn de la sangre moras ahora nada se
queda de &1 exceplo un esguelete blanco ¥ caléinaao.“gg Ho es
diagonbstico, sino aubtopsia.

Federico tambidn podia relacionar a Cbrdoba con la muerte.
De la ciudad se puede ver

En la luna negra
sangrebe el castagg
de Sierra lorena,.

Un caballito negro lleva su jinebte muerto. 4&a ddnde? Sin duda
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a Cbrdoba, la ciudad funesta en la Andalucia lorguiasna. Bl
jinete es un bandido de 1360, y hay un momento conocido en el es
pectro de tiempo. &Ha encontrade el muerto a una pareje de la
Guardia civil? ®sta es la fuerza nueva que patrulla las tierras
desde los cusrenta. Por 1860 hubo varios sfios de estabilidad
interna que fueron un contraste de la mayoria del reino turbulen-
to de Isabel II.27

Dentro de poco, encontramos oiro jinete on camino de

¢érdoba, "Cérdoba, Lejana y sola.“2j Pero 81 esth perdido en el
espectro del tiempo. &0uibn es? Puede ser un caballero de
Rodrigo, Oltimo rey de los visigodos, huyendo de la derrota en
la orilla del Guadalete (711).24 Puede ser un guerrero moro que
va corriendo de las Navas de Tolosa (1212) para que avise a la
gente del Sur que los cristianos habian ganado los puertos de la
Sierra Morena, llave de Andalucia, Puede ser un morisco que
corre en busca de refugio después de haber sido expulsado de
Granada (1570)‘25 Puede ser cualquier hombre en cualguier tieme—
po en busca de su Paraiso perdido. Es decir, por haber sido ung
de la grandes ciudades del Imperio Romano, por haber sido la
sede del cslifato y la capital més avanzada de FBuropa en el
gislo X debido al florescimiento de las artes y las cienclas y
de los estudios médicos y filosbficos, por haber sido la capital
donde vivieron Jjuntas en paz gente de tres grandes religiones,
por todo estoj Cbdrdoba podria representar lo ideal en la mitolo=-
zie 1orquiana.26 Podria representar El Dorado, la Utopla y el
Paraiso, todo lo que deses el hombre, FPodria simbolizar la cosa
nds necesaria para el hombres la perfeceidn de su mismo espiri-
tus Aunque hay que tratar de perfeccionarlo, hay ¢ue morirse
para obtenerlo. Ademds de la Cérdoba "quebrada en chorros“,27
rota debldo g diluvio de la historia triste de los hombres, hay
vy habré siempre "Celeste Cbrdoba enjuta.“aa Y el hombre sigue
lamentandos

Cbrdoba.
Lejana y sola,
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Jaca negra, luna grande,
- ¥ aceibtunas en mi alforja.
Aungue sepa los caminos
vo nunca llegaré a Cbrdoba.

Por el llano, por el viento,
jaca negra, luna roja.
La muerte me esté mirando
desde las torres de Cbrdoba.

1Ay qué camino tan largol
1Ay mi Jaca valerosal

iAy que la muerte me espera,
antes de llegar a Cérdobal

Chrdobaa. -0
Lejana y sola. ”

Posenos a Sevilla, la ciudad principal de Andalucia, que esté
gituads en la orilla izguierda del gran Guadelquivir. Aungue
esta bella v entizuas ciudad cae sesentas y cinco nmillas de la
bocadura, es el puerto para la cuenca rica del Guadalquivir desde
hace dos mil afios. Todavia, se puede gritar: "Guadalquivir
abierto.“30 Al contrario de Cérdoba que estf adormecida con su
serenado pueblo,

nientras el puente sopla
diez rumores de Neptuno,st

Sevilla esté despierta, alegre y abierbas

Para los barcos de vela
Sevilla tiene un camino,22

Al acercarnos se puede ver la Girslda, que domina el paisaje.
Bgta gran torre nos da recuerdo del pasado. Hra minsrete de la
gran mezquita construlde entre 1170 y 1200, y era rival de la
famogsa NMezquita de Cbrdoba. Desde esta torre el almuecin llama~
ba a la gente de Ishbiliyab (el nombre &rabe de Sevilla) para quel
rezaren a AlAh., Hoy, la Giralda es parte de la Catedral, Santa
raria de la Sede, la tercera iglesia mhs grande del mundo, siendg
San Pedro en Roma y San Pablo en Londrés las dos més grandes.
Al llamar a San Gabriel "bisnieto de la Giralda® Federico
recucrda el pasado. Es un Archnsel cristiano ¥ no morc que
anuncia la vida nueva.ﬁ§ Ademls, la Giralda puede representar
e dinfluencin del pagaado po afusibdn filsica de gus pledras
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Desde las ruinas de Itllica, la primera colonia de habla latina
fuera de Italia, los moros llevaron columnas y irozos de pledras
para former el cimiento de la Giralda, BEn 1563 los espafioles le
afiadicron cien pies més a la altura original de dos cientos cin-
cuc:ibe piess Y por encima, levantaron una estabua de bronce que
representa la Te ¥y que tienme el lébaro en la mano para simbolizan
el triunfo de la Cristianidad sobre el Islam. De veras Sen
Gabriel es bisnieto de la Giralda.

San Gsbriel, que anuncia la vide nueva, es el &ngel guare—
dién de Sevilla, la c¢iudad con tanta viveza y tanto dinamismo.
Sin enbargo, nosotros, como San Gabriel que "ronda la desierta
¢alle;“ﬁ4 podemos andar por las calles estrechas y tortuosas gue
tienen la calma y el silencio. Para que se mantenga lea vitalidad]
hay que fencr el equilibrio y la moderacibn.

Gran contraste es la Sevilla panderistica con los gitanocs,
el baile, el amor y la luchat

Bajo el parral que entolda el jardin més florido
De esvua tierra que es puerta de los cielos: Sevilla,
Una moga de rumbo baila una seguidilla,

Acompaiiada al baile por un mozo garrido.

*® 8 & & & B & & & & & & B X & & * B F & & ¢ » & @

Se bebe manzanilla en cafias relucientes,
Gue al corazbn incendia y & la caheza aloca,
Y en acabar no tarda la mAs sana alegria,

Se mueve en el concurso tremenda algarabia,
Porque por disputarse el besc de una boeca 5
£ navajazo limpio se matan dos valientes, S

Tncontraremos una intensificacibn de la tragedia del cuchillo sin
lo extravagante, o sea lo flamenco, en Froema del cante jondo, ¥
aun Sevilla, ciudad con alegria y paz en la realidad, no podré
escavar la tristeza del pasados

La Carmen esté bailando

por las calles de Sevilla.
Tiene blancos las cabellos
¥ brillantes las pupilas.

LJ L - » . ® * L ] [ J [ J » » - &
¥y va sofiando en el baile
con galanes de otros dfas.’®
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Este baile no va a acabar en la sana alegria. No se deberia es-.

perarla en la ciudad lorquiana que

mezela en su vino,
lo amargo de Lon Juan
y lo perfecto de Dionisio.

Sevilla para herir. .
ISienpre Sevilla para herirl>?

Por alli hacen los calores més fuertes de Espafia. ¥l sol hiere.
Por alli se taie la guitarrs. Ias manos hieren., Por alli se
canta la saeta. La saetz hiere. FPor alli se oyen los gritos
del cante Jjondo., Ios sonidos hieren. Y por el Cante jondo de
Federico reluce el cuchillo gue hiere una vez y hiere de nuevo.
De seguro en la Andalucia lorguiana son

Sevilla para herir
B5rdoba para morir S

I abora, pasemos a Granada para recordar y gofiar.
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CAPITULC I

Arturo del Hoyo (recopliador), Federico Garcia Lorecag
completas (5a. edicibn aumentadsay Madrid: Aguilar,
De 225, Dialozo del Amarso, Foema del cante jondo.

QObrasg

Ibid., pe 302. "Pueblo,"” Poems de la soleb, Poemg del cante

Jondo.

Bs interesante notar lo que William L. Shirer opina en su
articulo, "If Hitler Had Won World War II," con respecto a 13
ocupacibn hipotética del Oeste de los Estados Unidos por los
Jjaponeses., "The Japanese have been primarily interested in
exploiting the Western third of the country. They are after
oil, minerals, lumber and food.s..S8ince getting the Americans
to produce these products, the Japanese have left them pretty
much to themselves in other respects.ss.The churches and
schools and even the universities west of the Roeky Mountainq
have reopened. There is a semblance of municipal and state
self government under the Japanese governors and the Gover-
nor-General at San Francisco. Life for Americsns has become
at least bearable. This has not been so in the nearly two
thirds of the country...that is under Hitler's heel.," ILook,
19 de diciembre de 1961, p. 54.

George Tyler Northup, An Introduction tc Spanish Literabure
(3a, edicibn enmendada] icazos The University of Chicaso
Praogs, 1960), pe 13. "To understand the significance of thig]
long=drawvmeout sbtrugsle, let ussesdraw a fanciful picture,
projecting the history of Spain upon that of England.” Lo
uso esta idea de sobrepondr la historia de Espaila, pero la
pongo sobre una historia hipotética de los Estados Unidoss

Gerald Brenan nos presenta un buen ejemplo de ls dificultad
de captar algo del pasado, La deseripcibn de su visita a la
Plaza de Zocodover en Toledo estd a continuacibn: ™What
higstoric events, I told myself had taken place in this little
market square! Here the Visigothic, the Arasdb =nd the
Castillian kings of the Middle Ages hed come 2nd sone.sse.the
CideesKing AlfonsosseSte Theresa.s«Garcilaso de la Vestieee
Tirso de Molina...Archpriest of Hitaesee3ts John of the Cross
eoslioTe de Vega.sslervantes...G0ngora.. 81 Greco. But as
every btourist knows, thoughts of thiz kirnd are a mere rhe-
torical exercise, The historic imagination refuses to rice
for such proddings. Only throush books can one take {light
into the past. And so we soon got tired of looking at this
dull little sguare with its irrecoverable menorieSese«" The
Face of Spain (Londress Turnstile Fress, 1950), IDe 231l=32,

Rambn Menendez Pidal, The Spanisrds in Their Hisbtory, trad.
Walter Starkie ("Prefatory Essayi" Londrest Hollis & Carter,

14
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1950), pe 42

Northup, ppe. “18-19. "Ballads have been orally transmitted
by the peasontry of Spain for hundreds of yecars., The trav-
eler may today hear them sung by farmers on their way to

worky by washerwomen at the river's edge. They nay still bd
collected from the lips of the illiterates...lt is often

found that these vorsion, despite hundre@s of years of oral
transmission, are more faithful than versions printed in the
sixteenth century.”

No voy a2 discutir otro modo por requerir la tesis los hechod
¥ la realidad. Sin embargo, los hombres no todavia pucden
descontar lo sobrenatural, Todavia se oyen hablar de las
fantasmas que andan por lugeres histbricos déndolos un
ambiente nmistericso y triste, Por ejemplo, Marguerite Stee
que admite gue no csth dispuesta para conter "shost sto-
ries," o sean cuentos de fanbasmos, sobre todo cuando se
basan en la experiencia personsl, nos cuenta 4os sucesos
misteriosos que ocurieron en la vencinidad de la Alhambra.
Los resuma asi: "Alhambra stones are unquiet stones , no
Granadino will deny it., How could it be otherwise? The
record of the Alhambra ies a record of cutrage and crime, of
the indulgence of violent lusts, of the avenging of violent
injuries, and there can be no peace in the seoil which has
entombed through many centuries its grim secrets." Grancsds
Vindow (Londres: The Falecon Press, 1949), p. 53%. Fuede sen
De Tos que estudian el fenbmeno intelectual y sensible hay
personas de anplias miras que reconocen la posibilidad que
hay explicaciones no todavia conocida®, que puedan explicar
las gpariciones. Estas explicaciones "weit uvuron further
research in the psychically unknown," "Apparition,”
Colliers Encyclopedia, II, 72.

Cbras completas, pe. 1726, "Un reportaje., El poeta que ha
estilizado 1os romances de plazuela.” Publicado en E1
Debate, Madrid, 1 de octubre de 1933,

Seglin la certificecibn academia perscrel de la Universidad
de Granada le dieron a Federiceo Gareia Lorea notable en
Lensua y literature espaiiola v aprobado en Historia de
Gapafiae #1 ha ectudiado la lengua arfbisa que puede indican
que queria saber directamente del fondo Erabe de Granada.
Enzo Cobelli ha incluldo una foto de esta certificacibn en
su obra, Garcia Lorca (2a. ed.} Mantova: La Gonzaghianea,
1959), entre ppe. 22 ¥y 23+ Adenfis, Jose Mora Guarnido nos
cuenta del interés el "rinconcillo" (grupo Jjuvenil a que
pertencid Federico) tenia con respecto a la cultura Arabe
del pasado y del presente: "Excursicnes a la Alpujarra para

descubrir y anotar supervivencias morigcag-monfieg-, viaijes
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18,

19,

20,

21,
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al Marruecos espaiiel sigulendo la huella de los moros granai
dinos expulsados, s«.0rganizacidn en Granada de un Congreso
de cultura arfbige con invitacibn eppecisl a los ulemas y
faguies érﬁ&es, erpgcibn en iaderas de Sierra Nevada de uf
‘morabito¥ simbblico en homenaje 2l p@*;&ﬂiﬁnﬁ@ ¥ la poesia
del pueble expulsado..." Federico Garﬁsa OIC. Y
{Buenos Airesy Editorial Tosada, 19 e qua
estos proyectos nunca se raalizaraa; iﬂé&ea que Fad@riao
tuvo un ¢onocimiento del pesado de su Granada.

Cerlos Morla Lynch, En Egpeiia con jerico Garei O
(Madrid: Aguilar, 15577, ps 7° Despuds de a«xarsa nuerto
Gitenillo de Triana, el terere, ?e&@rica eemy&&eeié a Horla
Iynch en une cartay "'Ha sido une gran pena, y yo me ing~
gino lo que habrée sufrido, y estoy a tu lado porque te enw
tiendo y porque yo tembién’ ertoy acostumbredo & sufrir por
cosas gque la genve no comprends ni sospecha.t™

s, Te 1635« “Certes de Federico Gareia Lorcal
Tia Dali en 1927,

Ibideys Pe 16594 Carta a Sebastifin Gasch en 1927.

Pedr¢ Antonio de Alarcén, jarre (Bae edey Madrids
Buceszores de Rivadeneyre, + Ps

Qbras completas, ps 1659 "Cartas de Federico Garela Iorca
a3 Sebastian Gasch en 1927,

Ibidey Do 429 “Rayarta, Romencero zitano.

"Viewed from the north the sierrass arpear ag sinuous swelle
ings rising above a rollirg plaini viewed from the sauzh
tha mnuﬁtain@us effect is far more obvious.” Ruth @ay

2 i Spair ortuzal (Lordresy Methusen £ aa.,

Ibiﬁﬁ; Pe 15624
E@iﬁ&ii@gn

Theophile Gauhiﬂm
E?*&@&ﬁ) tred. aat*

s completas, De 576¢ “Gancién de jinete (1860),"
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24,

25.

26,

17

il reinado de Isabel II represents uno de los periddos més
turbados de la historis de Hspafia." "Espatia," Nuevo peqgueiof
Laroussey diceiorario enciclopédico, 2la. ed.y D 1228. o
obstante, hay Jque recordar que ndesde 1858 a 1863 se vivid
un periodo de clerta estabilidad politica en el interior".
José Iuis Asifn Pefia, llementos de geosrafia regional e
historia de Igpaiia (228 ¢de; . : 1y 6), LI,
T66. Im 1 vrimera "Cancibn de jinete"™ se le nasbd el cuchi-
1lo 21 bendido. B1 cuchillo puede significer fisupadamente
el derecho de zobernar castigar. Este devecho es més
romanv que teutbnico o &rabe. Roma era unibn, centralizoe-
cibn y imperio. lLa Hspaiia visigoda era un d8bil imitacibn
de la Hispania romana. #l mundo &rabe, excepto & Califato
de Cérdoba (912 a 1031), era y es desunidn, separatismo y
banderias. Por eso, es mis ficil recordar la estabilidad de
la Corduba de Hismania romana y mbs diffcil recordar la es=-
tabilidad, y sobre todo la alta civilizacibn, de la Califato
de Cérdoba. De todos modos, este poema es un grabadito que
puede reflejar un problema perenne de Andalucila v Espaiia
nismas la falta de la estabilidad interna.

Obras completas, De 580« "Cancibn de jinete," Canciones.

"e.sela batalla de la Janda o de Barbate, que por una errdnes
interpretacibn ha sido llamada durante fuchos afios de
Guadalete". Asifn Pefia, II, 34,

"The fate of the exiles was hard.... They were scatbtered
throughout Spein to the borders of Portugal...That they werd
not regarded zs welcome guests is visible in the complaints
of Cérdova, in 1572, as to their harboring their enslaved
countrynen, committing crines and purchasing...licenses to
bear arns end nove around in contravention of the loWSseee
Access to Granade was sternly prohibited.” Henry Charles
Lea, The Horiscos of Spain (Filadelfia: Lea Bros. & Co.,
1501), Dre »

Para algunos Cbrdoba representa la Roma imperiale Segln
Havelock Elliss "It is one of the most venerable, one of
the most aristocratic of cities, a Spanish Rome." The Soul
of Spain (Londress Constable & COey Ltde, 1926), 1De oHCw

« Se-un Guillermo Diaz~Flaja: "De lo gue podriamos
llamar %Andalucia romana® fijarfamos en Cgiéaba su capitali-
dad". TXederico Garcia Lorcs (Buenos Airest Espasa~Calpe,
1954), De 43. BSin enbarzo, hay que contemplar esta eiuded
en la totalidad de su historiaze "For Cbrdoba is not the
rock of Seneeca, not the intellectual play of Averrocs and
Maimonides, not the deep current underneath of mystical
devotions Cbrdoba is the balance, and the conbemplation, of
all its parts.” Waldo Frank, Virsin Spein (Nueva Yorks
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Boni & Liveright, 1926, pe 59,

Obras completas, p. 442, "Sen Rafael,”" Romancero gitanc.

Ibid .
Ibid., Pe 380. "Cancidn de Jinete," Canciones.

Itide, pe 507, "Arqueros," Poema de la saeta, Poems del
conbo Jdondoe

Tbid., pe 441le "San Rafael,™ Romancereo gitanoe.

Ibide, pPe 295« "Baladilla de los tres rids," Poema del
cante jondo.

Bn el Islam fué el Arcangel Gabriel que reveld el Cordn a
Mahoma. "Gabriel," Colliers Fncyelopedis, VIII, 534.

Obras completas, Pe 442. "San Gabriel," Bomancero zitanoe

Mufioz Sen Romén, "Pandereta," Del solar sevillano, en
Bdouard Barry (redactor), Espalia v espanoles pintados por si
migmos (Pariss Iibreria Garnier, I?Igi, Te ﬁgﬁ.

gbraa completas, rps 324~35. "Baile," Tres ciudades, Foena
el cante Jjondo.

Ibid., pe 309. "Sevilla," Poema de la saeta, Poenma del
cante Jdonco.

Tbide, Ds %08




CAPITULO IX
LA TIERRA T LOS RECUXRDOS
"{Soy del Reino de Granadalnl
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Parece que Federico era muy ligado a Andalucia, y sobre todo
a Granada y su pasado. Sebastian Gash nos relata un suceso gue
puede indicar que era asi. KEn el Ateneo de Barcelona Gasch les
presentd o los tertulianos a Federico., Uno de los tertulianos le|
hizo la vresunta al Joven Federico de dbénde era. Bl tono del in-
terlocutor era lo que hublera empleado para dirigirse a un ox=-
tranjero.

En aquellos nonmentos en plena dictadura de Genersl
Primo de Rivera, el catalanismo era algo de una intrane
sigencia feroz. Lorea, que mno tenia un pelo de tonto y
que cazd inmediatamente la intencidn ultranacionalista
de la pre-unta, alzd solemunemente el brazo, como solia
hacerlo cuando se trataba de alzuna declaracibn tras-
cendental, y contestd a su interlocutor en un tong entre
retador y orzulloso: =180y del Reino de Graradal

Puede ser que esta declaracidn indique also mAn que 81 era un

joven listo que tiene gracia. Por eso, vale la pena saber algo
de este reino y su capital para que se entiendan mejor los senti-
nientos y la mitologia que aparecen en la obra lorquiana,

Granada, "la ouve suspira por el mar“,5 ero la més aislada 4
las ciudades zrandes de Andalucfa. Situada en uns estribacikén d
la Sierra Nevada que impide la mareha al mar, se llegaba a la
ciudad por una linea de empalme. Granada era el terminus, o sea
the end of the line.# Hoy dis se puede dar un pasec en auto de

Madrid a Granada por un camino excelente. Hay un tren diario,
por despacio que sea, gue llega a Granada de Valencia. Sobre
todo, hay servicio por avibn de Sevilla y de Madrid a Granada.

Por ser hoy menos aislada Granada, es fécil olvidar el por
qué de su existencia. Se piensa en la Alhambra y en el
Generalife. Se piensa en la (ltima plaza fuerte de los moros en
Espatia. Y, 8i la Reconquista espafiols no nos importara a noso-
tros, los norteamericanos, nos interesaria al menos un sucesoj
la caida de Granada en 1492, y de paso, las joyas de la Reina
Izabel, el viaje por mar del Coldn, y el descubrimiento del Wuevd
Mundo. No obstante, no prestamos atencibn al por qué de la ex-
istencia de Granada.
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Al salirnos de Loja en marcha a Granada, se sale de la
tierra seca, Ahora, estamos en una de las vegas més ricas de
Bspaiia, La vega, muy extensa vy muy £értil, se extiende a lo
largo del valle del Genil, desde Granada hasta Loja. Por alli,
abundan trigo, tabaco, lino, cafia de azlicar, azficar de remolachsa,
algoddn, olivos y la vid. Entonces, la Vesa es un oasis en la
tierra seca, ¥y Granada es un oagis tewn,5 ¢ sea la ciudad que se
desarrolld por haber sido fundada en el sitio més ventajoso de
este oasis.6 La Vega es sun més rica, porque recibe azua por un
sistema de riego originalmente desarrollado por los moros.

A propésito de la tierra de Andaluecia, la alta, vale la peng
de mencionar una cosa mls de Andalucia, la baja. La rigueza de
la cuenca del Guadesluquiver es debido a la gran cantidaed de
lluvia causada por la Sierra Nevada y los manantiales que proveen
agua durante la larga estacidn seca que es el verano andaluz,
Por saber elgo de la geografia de toda la Andalucia se puede en-
tender mejor la poesia de Federico, porque

El poeta es el médium
de la Naturaleza
que explica su grandeza
por medio de palabras.’

Con mejor entendimiento el lector puede sozar més las estrofas
tan cargadas con una mezcla de los elementos de la naturaleza y
de los sentinmientos del pceta.

Aguag

Y la cancibn del asua
es uns cosa eterna.

Es la savia entrafieble
cque padurs los campos.
Bs sangre de poetas
que dejaron sus almas
nerderse en los senderos
de la Haturaleza.®

Los rios:

Bl rid Guadalguivir

va entre naranjoc y olivos.
Los dos rios de Granada
bajan de le nieve al trigo.”
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La lluvisa:

Es la aurora del fruto. La que nos trae las flores
y nos unzge de espiritu santo de los nares.
La que derrama vida sobre las sementeras
y en el alma tristeza de lo que no se sabe.lO

Lag manantiales:

La sombra ge ha dormido en la praderas
ILos manantiales cantan,

Frente al ancho creplhsculo de invierno
ni corazdn sofiaba.
LGuidn pudiera entender los manantiales,
el secreto del agus
recién nacida, ese cantar oculto
a todas las miradas
del espiritu, dulce melodia
nbs alld de las almas ... 741

Pederico exaltaba el agua, porgue, como buen granadino, re-
conocia la dependencia mutuz entre la vegetacidn y el hombre,
siendo el agua el fundamento de esta relacidn vital‘le 51 se
viera la vista magnifica de Granzda entre la Vega y la Sierra
Heva&a,la se podria esperar que la Naturaleza haria un acte de
presencia con todo su poder, toda su belleza, y todo su misterio
en la obras de este poecta tan sensible. Vanos a segulr conoclendd
Granada, porgue es un sentimiento vital en la obra lorguiana,

La Granada e los principios del giglo era retirsda y ais-
lada.lzg Para aljunos extranjeros que haclan visitas o gue se
quedaron varios aiiogs por alli, les parecia gue la ciudad era
moribunda, cosa que los granadinos tan orgullosos nunca admiti-
rian.1§ Por lo visto, poco a poco Granada cobra nueve vigor,
pero la Grancda que el joven Federico conccila era aquella. Pare-
cia més bien una villa provincial gue una ciudad que habia hecho
un papel tan inmportante en la hisvoria de Bgpafia. Granada ha
acabado un ciclo. De la pequefiez v de la debilidad a la grandezﬂ
v & la fuerza, y de rctorno., (A4 ver!

Los primeros dlas de Gransda se desconocen. Bn la vaeinidzj
de Granada habia una ciudad romena (Iliiberis) y visigoda (Bivi
Hacia 860 se oyd por primera vez de la castilla roja, Kalatealw-
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hamra, durante una guerra sndaluzse. Puede ser o no que esta Al-
hamra estaba situada ern la misma colina roja donde esté todavia
1s Alhambre tan renombrada. Hacia 1013 la nueva ciudad fué fun-
liada por los moros durante la &poca de la yrimcras taifas. Bl
tercer rey de Granada, Badis ben Habus (10%7-1072), extendid su
reino, conquistando a MAlasa y poniendo sitio a Sevilla. No
podia conquistarla por haber sido derrotado por un aliado del
rey sevillano.16

Durante las nuevas invasiones, la de los Almoravides y la de
loes Almohades, vpasaron horas sangrientas sin haber podido reunir
permanentemente la Bspafia musulmana. Habian la persecucidn de
los judios y los eristiasnos. IGran contraste de la época del
[califato de Cérdobal! cuando existid la tolerancia. Fn agquel
tiempo el sran Almanzor mismo decretd que el domingo seria un dis
lde descanso en consideracidn a los cristiancs. Bajo la domina=-
cibn ¢e los Almohades, Seville llegd a su cenit, y aun crecila
Granada., Yl gobernador almohadino bizo progresos en la ciudad,
en el suburbio llamasdo Rabad sl-Bayyazin (Albaicin) se hLizo mhs
poderoso la Kasba. Sin embargo, Granada no iba a llegar a su
cumbre hasta gue cayera Sevilla, la capital de Al~Andalus en el
siglo XIII.

Por toda la Espaiia se adelantsba la Cruz y se retiraba la
Luna mediz. Cayh Cbérdoba en 1236, y se amenazaba a Sevilla,
Después de muchos combates sangrientos, la campifia quedd devase
tada por los eristianos. Ahora, las lanzas c¢ristianas piecaban
las puertas de Sevilla misma. Y, parece mentira, las lanzas de
los moros de Granada las picaban, también. &Chmo era el rey
granadino un aliado del rey cristiano, San Fernando de Castilla?
Es que el rey granadino, Ben al-Ahmar era guerrero y diplomético.
Tn 1232 Jaén fué capturada por este rebelde de Arjona y sus partid
darios. Capturaron a Granada en 1237. Por 1241 hablan conquis-
tado las tierras entre la Sierra llorena y Gibraltar y las tierrag
entre Honda y Baza. Allil eran las tierras que podrian formar un
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nuevo reino moro. Cuando San Fernando sitiaba a Jaén, Ben al-
Ahmar, a sabiendas de que era preciso gue su pueblo viviera en
paz con los cristianos para sobrevivir, empled el arte dinlonf-
tico en lugar del arte militar.

Ben al-~Ahmar .e.s aparecid en el campavento del rey de
Castilia, le cedid la plaza, se entregd a &1, le besd

la mano v se tormd su vasallo., ... Bse reconccimiento

de sefiorio de rey morc asegurd a éste sus dominios.
Fernando III fud, asi, el creador del reino de Granadaet’

De modo gue RBer al-ihmar, el fundador de la dinastia de los
Nazarias, por un Jjuego de diplomanCia, dié un gran golpe retor-
nado para prolongar 21 poder noro en Espaiia. Bl reino de Granadg
iba a prevenir el Gltimo lance de la Reconquista por dos y medio
siplos mAs. Ahors, entendemos por qué las lanzas granadinas pi-
caban las puertas de Sevilla, Ben al-~Ahmar, como buen vasallo,
cumplidé su deber de hacer guerra conbtra los enenigos de
Castilla‘la

Después de haboer caldo Sevilla en 1248 San Fernando expulsd
al pueblo moro. Ben al~-Ahmar did la bienvenida a miles de los
moros sevillanos. Cuéntos mds slbditos hablan, mas lanzas
habrien ¢no? For eso, inviitd a todos los moros que vivian en
tierras conquistadas por los cristiancs que vinieran a nueva casg
en su reino. Su curso de accibén politica incluyd aslianzas entre
los reyes de Marruecos, de Tlnez, de Tremecén, y afin de Bagdad.
Su administracién did impetu s la agricultura y & la industrie,
©n fin, Ben al-Abmar hizo todo lo que podia para dar fuerza y
vigor a su reino, la Qltima esperanza de Islam en Espaiia, No
obstante, todos sus esfuerzos no podlan prevenir la guerra con
los cristianos ni la sublevacidn de algunos slbditos. Ademés,
los reyes granadinos que vendrian no podrian contar con los ali-
ados de Africa. ®1 Gltimo reino moro estuvo perdido. Sin embar-
20, los moros granadinos no se portaron como si esbuvieran perdi-
dos, ¥ a pesar de todoj el gran poder de Castilla ¥ Aragdn; las
luchas internas de la Cortej la perfidia de los alizdos de
Africay el reino durd hasta 1492,19
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Intretanto, por su poder y su vitalidad los moros granadinos)
habian trensformado la capitals ILa mayoria de la esplendidez,
incluyendo la Alhambra tan renombreda, se puede atribulr & la
dinastia de los Nazaries., No ra era upa ciudad provinciasl hecha
insignificante por ccmparacidn a les capitales antericres de Al-
Andalus. &Cémo era la Granada del siglo XV?

Granada es hoy la metropoli de las ciudades maritinas,
capital ilustre de todo el reino, emporioc insisne de
traficantes, madre benizna de marinos, alberque de
viajeros de todas las naclones, vergel perpetuo de
flores, espléndido jardin de frutas, encanto de las
cristuras, erario piblico, ciudad celebdrrima por sus
canpos y fortalezss, mar inmenso de trigo y de a¢endr%~
das legumbres y manatial inasotable de seda y agficar. 0

Se podria esperar que algo de este ambiente moro pudiera scobree-
vivir hasta hoy. Parece mentira que la ciudad dominada haste el
iltimo suspiro del moro y el dltimo grito del morisco tienme un
anbiente menos moro que las ciudades conquistadas dos y medio

si los més temprano. 4Dénde estén las mezquitas, los bafies, las
escuclaz, las pusrtas y los muros del moro? {dPor qué tiene
Sevilla un anbiente més moro que el de Granada?

Pars entender esta paradoja gparente hay que saber del cam=-
bio de los sentimientos de los crigtianos. San Fernando ha
lcapturado Sevilla cuando todavia, los cristiasnos admirabsn y
imitaban las obras del moro.21 ILa &poca de la conguista de
Granada era otra cosa. Los cristisnos no solamente querian echar
a los moros en ultramar, sino también borrarlos de la memoriz,

Lo que habila impedido la Reconquista fué la falta de la unidad.
Los reyes eristianos a veces luchaban mfs entre si, que contra
los moros. Paso a paso, los cristianos aprenden que la clave de
la Reconguista es la unidad. Bajo la reli=zibn de Islam se re-
funieron loz &rabes, los yemeninos, los bereberes y los sirios,

Lo que resultd fué una fuerza tan roderosa gue podisn conquistar
ripidamente muchas tierras y que podian establecer un gran im-
rerio, Por fin, los crictiasnos hicieron que su reliyidn diera el
nismo fmpetu o la unidad espaiiola,  Fué el —-olpe de muerte para |
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los moros,

Al eonquistar Granada, los Reyes Catdlicos ecmrezaron la cone
versibn no solamentc de los moros, =ino baubién de su capital
ilustre. El eristiano, el concuistador de Granada, que era

incapaz de concebir la coexistencia de dos estilos de
vida y de sentimiento, de dos credos iguslunente Jjusti-
ficados, puso un gran empeilo en eliminar todo vestigio
de la creencia musulmeona, sin advertir que con ello le
quitaba al mismo tiempo a la ciudad sus mhs vitales
encantos.22

La conversibn de la ciudad mora en ciudad cristiana si ue. Ahomy
entendemos esta paradoja aparente.

Ahora, vienen los recucrdos de la decadencia de la ciudad
del moro.£5 Por no haber podido soportar las transgresiones de
los pactos de capitulacidn, se sublevaron los moros del Albaicin
v los de otros lugares. Los cristianos sofocaron la revuelta, ¥y
los moros tuvieron que sufrir las consecuencias de este fracaso,
Publicaron una orden de expulsidn o bautismo para todos los moros
de Iiebn y Castilla. Casi todos los moros se convirtieron debido
o la brevedad del plazo concedido y debido a la lejania de los
puertos de embarque. Pntonces, no habia moros en Granada, sino
moriscos. BEsta intolerancia ers como catalisis) era agente gue
permanecid inalterable, mientras que descomponia al pueblo viejo
v cresba al pueblo nuevo. Se puede dar cuenta de los efectos
dafiosos de este curso de aceidn en la descripeidn de Granzda por
el embajador de Veneclia en 1526,

Por todasg partes se ven en torno a Granada ces
tantas cesas de moriscos esparcidas, cue, puesbas todas
juntas, formerian otra ciudad no menor que Gran-daj e.s
y muestran gue, en el tiempo de los nmoros, la region era
mucho més bella de lo que lo es hoy dia, pues hay ahora
machas casas derruldas y jardines azosbados, ya que los
moriscos van mds bicn disminuyendo y eran ellos los que
tenian estos campos labrados y %2& que plantaron todos
los &rboles «ue gquedan todavia.<4

Todavia, la ciudad era populosa, aunque no tanto como en la épocy
de los Nazaries.

e

£l mismo afio publicaron un edicto para reprimir la apostasisg

I
&
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de los moriscos. Ademés, la orden prohibid el uso del &rabe, sus
trajes esypeciales, el empleo de nombres o apellidos de origen
Adrebe, los bafios, el hacer la rova v joyeria a la manzra del
frsbe, For haber dado una contribucidn al tesoro plhhlico, se
guspendid 1z orden. A pesar de renovarla en afios sucesivos, no
se llezd a cumplir hasta 1567. La nueva prasmitica de este afio
1levd ruevas prohibiciones; en fin, prohibid todo lo ague constaba
del &rebe y del islamismo en la vida nowrisca. Fué impucsta con
sodo ritore De modo que no habia rumbo en nedioy los moriscos
venfan que someterse o rebelarse. Lo gue sucedid fué la nueva
revuelta de Grancda (1568-1571). A fines de 1570 empezd la ex-
pulsibdn de los moriscos de Gransda a Extremadura y a Galicia. Do
seguro "las légrinas anordazan al viento, y no se oye otra cosa
gue el 11anﬁa."25 Deberiamos acordar con Don Juan de Austria,
jefe de la canmpafia militar pars la pacificacidn de la tierra, qud
el despoblar de un reino es la cosa mas lastimosa que se puede
imagiﬂar.26 Una orden de 1572 prohibid que los noriscos entraran
en el antiguo weino de Gransda. Y, no iban a pasar por alli
hasta 1609 y 1610, cuando marcharon a los puertos de embarque.
Ira que expulsaron a ios moriscos de Espafia para sicuprs.

Bl comercio y la industria segufan decayendo, y al fin del
sislo XVIIT el pueblo de Granada no contd mAs de con 18,000
habitanﬁes.27 Sufribd de nuevo la ciudad por nedio de los nnevos
invasores del norte, los franceses. In 1810 ocuparon la ciudad,
v & poser de la resistencia de los granadinos, log frencescs
saguearon las iglesias, los eonventos y los palacios. (Las co-
linas rojas de Granzda deberian ser mfs rojas debido a tanta
sangre derramada por los siszlos.) Durante la segunda ocupacidn
francesa (1820~1822) casi se llevd a cabo la desiruccidn de la
obra mnora mds renombrade de Granada, la Alhambra.

Hemos hablado de la paradoja aparente de Granuda. La parg-
doja verdadera es que, hoy todavia, exista slsuna obra nora,
mucho menos un castillo, la Alhambra, por la mayor parte en su
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estado coﬁpleta,ga ¥ un palacio estival, el Gencralife. A pesar
de tode: la destruceidn y la renovacibn de 1z ciudad por sus
conguistadores; la ocupacidn militar v el saquee de la ciudad
por los nuevos invasoressy le destruceidn y la nmodernizacibn de 14
ciudad por los granadinos gue vendrian en los siglos XIX y XX;
a pesar de todo esto, la conversidn de la ciudad del moro esté
sin terminar. Y, lo que queda es para estimular los suefios.
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CAFITULO II

Federico Garcile lorea, Cartas a sus amigos (Barcelonas
Ediciones Cobalto, 19507, Tw 104

Ibide

Arture del Hoyo (recopliador), Federico Gar {s lorcai Obras
completas (Sa. edicibn aumentadda; Madrid: Azull 1967
Se anino," Grafico de la peteners,

Mgranzde is the terminus of two brareh rall lines which resch
the city over difficult mountain lines ..«++The province is
insdequately supplied with railways and zood roads.”™ "Graw

nada,"” Colliers Engzgloﬁadia, IX, 252, Marguerite Steen lo
resums ¢on elicacial i\ Gown of Granadasssis of all
Andalucian cities the most isolatedy it is a dead end, it
leads nowbere, and one dues not pass it on the way to any~
where else., To reach it from the north, south, east or west
unless one is traveling by roadw~one has to diverge miles, by
way of a melancholy little junction called Bobadilla, from
which one bagks one's tracks along the branch Mnc which a-
lone serves Granada." Granada Windbw (Londres: = The Falcon
Press, 1949), p. 44, ‘

Ruth Way explica la distribucibn de las ciudades andaluszas
aslt "Town sites sre intereutingg the large capitals are aw-
long the river Guadalguiverj while another line of towns has
arisen on the $ower slopes of the Sierre Nevada, where in-
coming breeges first drop their moisture. Jabn, Oabra,
Lucena snd Bstepe are examples of such hill townzs. There areg
elso seversl ‘oasis® towns in the dry inlend areas, the best
L Gec hy of Spain and Portugal

example being Granada.® 4 Geographs
(Londres: Methuen & Cos Ltdey 196

Abd Allsh, filtimo rey Zirl de Granads nos relata en sus
Memorias ia eleceibn del sitio para fundar Granada. “Se
jaron sus ¢jos en una bells llanura surcada de arroyos ¥
cubierta de Arboles. Toda la regldn que se extendia en
derrendor esteba regada por las aguas del Genil que nace en
Sierra Nevada. Ies llamd tambiln la atencién la montaiia
donde se alza hoy Gransda y se dieron cuenta de su posicién
central en relacibn sl resto del rals . Ies encantd el
sitio en el que descubrieron toda clase de ventajas. Obser-
varon gue el lugar se encontradba en medlo de ure rics comarey
y que alrededor se extendian las instalaciones de los eculti~
vadores del suelo ...+ Emprendieron entonces las construcw
ciones se.s ¥ hacia ls misne &poca Rlvira cayd en ruines.”
Claudio Shnchez~Albornoz (recoplisder), La Espefi sulmay
(Buenos Aires: ILibreria y Bditorial "EL Atc
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Obras completas, ps 583. "Este es el prélogo," FPoemas
M&I E&B -

Ibidey ps 192. ™"Mafians," Libro de poemas.

Ibide, Ps 295, "Baledilla de los tres rios," Poema del
cante jondos

Ibidsy pe 196« "Lluvie," Libro de poemas.,
Ibid,, pe 272, "Msnantial,” Libro de poemas.

Salvador de Hadariaga nos cuenta del estsdo exaltado del
aguu de Granada. "0f water, indeed, it has sc much that thg
Granadinos discuss the merits of their respective springs a
French conolpseurs those of a Necurey, a Nuits St. Georges,
or a FPommard. Water comes and goes in that enchanfing city,l
not as gas, eleetricity, or sewage, distributed lilke abe
stractions on scientific dead nets in derk undergrounds, buf
in the difnifiea way which corresponds to is exalied

n

position=in Jars." %Ssg;zg Mith a Purpose (Londres: Hollis
& Gar'ber, 1954)’ D .

Para nosotros que no todavia tenemos la buena fortuna de
verla, la breve deseripeidn de Gerald Brenan cue estd a con
tinuacibn nos sugiere la grandeza de la vista al acercar a
Grenade: "Suddenly a great sight. Haunging in the alr as if
it were a cloud stood the Sierra Nevada, and below its
smooth slopes of smew lay the green and borwn plain of the
Vegae FEebween them we could see Granada." %bﬁ Face of
Spain (Londres: Turnstile Press, 1950), pPe 124,

Jehn Brande Trend que estuvo por alli en aguel tiempo la
deseribe asl: ",..it was..,1919. Granada at that time was
living its own life, without touristsy and conditions which
seemed to be normal proved afterwards to have been highly
excertional, There was no radio, the gramophones were still
primitive affairs with tin trumpets, and poetry was read
aloud or recited emong friends. Gardens wére open for the

performences of poetry and music." Hanuel Duran (redactor),
Loreag A Collection of Critical Essays (Englewood Cliffs,
K A | * LI w g @:% 27'

"And it is euriously dead: dead, above all, compared not to
an Eastern town but to the astcnishing charivari of voices
and of noises of every description that you hear if you loo
down over Naples," Sacheverel Sitwell, Spain (2a, ed.
Londres: Be Ts Batsford Ltdsy 1951), D Egn %I have sens
some of that which it is her pride to concealy that Gransda
is a dying town, a town which has taken centuries to die,
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224
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and in whose ashes fire still lingers, reluctant to depart."
Steen, p«. 91,

Y deste aliado? "E de alli adelante llamaron moros € crise
tianos a éste Ruy Dlaz de Rivar el Cid Campeador, que quierd
dezir batallador."” Rambn Menéndez Pidal (redactor), Poema
de mio Cid (2a. edicibn corresida; Nadrid: Hdiciones de "Ly
Tectura,” 1923), pe 120. De modo que el guerrero mis re-
nombrado de la Reconquista cgpaiiola hizo un papel en la his-
toria de Granads.

fénchez~Albornoz, II, 3%8.

"1t seemed an unnabtural warfare, but to palliate the iniquily
14t it be said that Ibn Al Ahmar probably looked upon the
Almohade citizens of Ishbilian as heretics. At all events,
whether his conscience approved his actions or not, he con-
tributed in no small measure to Fernando's success, and was
hailed enthusiastically as a congueror upon his return to
Granoda, That the assistance he rendered was not looked
upon a8 altogether voluntary by the people of Seville is
shown by the fact that thousands of them migrated to his
dominions and settled there." Albert F. Calveri Granada ang
the Alhambra (%a. ed.; Londres: John Lane, The Bodley Hea&J

1907) s De Se

"Had rnot the Court been too often the theatre of contending
faetions, had not those factions turned their swords aseinst
each other, the Sultanate of Granada misht have outworn
Spaints military end national vigour, and have erdured to
our day as a western Turkeye" Ibid., p. 24.

Sénchez-~Albornoz, II, 4%4, Esta descripcibn es del Lanmhat
al baedriya fi-l-dawla alenasriye de Ben Al-Jatlb. ILa
citacidn es segln la traduccion de Lafuente Alchntara,
Historia de Granada, III, 113,

"The works of the Huslim were admired end imitated. The
palace of the sultans of Seville became the residence of the
Castillian king, with as little alteration in the scheme of
the fabric as was consisbent with the new owner's reguire=-
ments. Seville to-dey retains much of the Moorish charac-—

ter." Albvert F. Calvert, Granadaei Present and Byzone
(Londrest J. Me Dent & CoOey LO0G), De 107

José Mora Guarnido, Federico Garcia Iorca y su mundo
(Buenos Aires: Editorial Losado, 1058), De 57e

"Granada is the creation of the Moors. Its history is all
of them~the record of their glory and their falle The
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28,

Alhanbra, Ds 32 ‘

32

Pomezranate, as its congueror styled it, ripened only in thy
warm sunshine of Islam, and withered in its decline. Under
the Chrigtian, it fell from the rank of a splendid capital
to a poor »rovincial town, Now it subsists nerely as a
great monument to a vanished race and a dead civilization,”
Calvert, Grancda and the Alhambra, p. l.

Viaje a Espafia, trad. José Haria Alonso
sditorial Castalia, 1951), Pe 73

Andres Navazero,
Gamo (Valencia:

Obras completas, pe 569, "Casida del llanto,” Divan del
ﬁamarit.

"November 5th be [Don Juan| writes...that the..elast party
was gent off that day and was the most unfortunate affair in
the world, for there was such a tempest of wind, rain and
snow that the mother will lose her daushiber on the road, the
wife her busband and the widow her infante. It cannot be
denied, he adds, that the depopulation of a kingdom is the
most pitiful thing thet can be imegined." Henry Charles Led
The Morigcos of Srain (Filedelfia:r ILea Broth:rs & Coe,

I%ﬁff, Te 2660

"Granada,” Colliers Encyeclopedia, IX, 251, Seghn Geraid

Brenans YEBy 1300 the city, tosether with its thirty or so

circumjacent villages, could not muster a hundred thousand,|

South from Grancda (Nueva York: Parrar, Straus & Cudaby,
kppt :’C

"The precise limits of the palace, even at the time of the
conguest of the Catholie sovereisns, iave never been ascer-
toinede Yortions of it were undoubtedly demolished to make
room for the palace of Charles Ve...Bubt naking due allowance)
for demolitions, extensions, and restorations since the
fifteenth century, we have before us in the Palace of the
Alhambra a magnificient example of the last or third period
of Hispano-Arabic architecture," Calvert, Granada and the




CAFT™UIO III
108 SURR0S Y 51, GITAKO

Alhambras "Enfrente, las torres doradas
de la Alhambra ensefian reacr&aﬁas sobre
el cielo un suefio oriental.”

Albaicin: "Surzen coOun 6COS
fantésticos las caﬁgs blancas
sobre el monte see”
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Subanos la colina roja y entremos en la Alhambra donde
Federico andaba. Pasamos por la Puerta de la Justicia y seguimcq
andando. Vemos el palacio de Carlos V. Este palacio que esté
sin terminar bien representa la falta de convertir completanmente
la ciudad del moro. Pagamos al Patio de la Alborcae. ILa alberca
en forma de rectlngulo se extiende a lo largo del medio del
patioc. Situvada en los lados del norte y del sur hay una vasija
redonda donde el agua c¢lara se arrojaba en chorro. Podemos senw-
tarnos sl lado de la vasija donde sentb Feaerico.3 Miramos este
bello matio llieno de la languidez y de la esplendidez del
Oriente. Podemos sentir la sensualidad del Oriente, pero a pesan
de este ambiente que nos encanta, lo que supersa es la tristeza
del palacio desi@rto.4

La vasija del norte esté situada delante de la entrada de 1
Sala de la Barca (que es la antechmara de la Salae de Embajadores)
Desde esta entrada se puedle ver el coronamiento de un puro del
palacio de Carlos V. Seslin Federicos

La lucha sigue oscura v sin expresidn ... j sin expre-
sidn, no, que en la colina roja de la ciudad hay dos
palacios, mucrtos los: la Alhambra y el palacio de
Carlos V, que sosticnen el duelo a nmuerte que late en
la conciencia del granadineo.actual.

8f{ que late on la conciencia de algunos, pero es dudoso que lata
en la conciencia de la mayoria de los grancdinos. El granadino
tienc la reputacibdn de ser riguroso, grave y formal, (Federico
pregunta al lector: "No es proverbial en Andalucia la reserva del
Granada?")6 El granadino es muy independiente ¥ aplicado.
Parece més bien castellano que andaluz. Por esoc, el ambiente de
la Granads de Federico era en gran parte muy burguds. Lo que
pasd, pasb. Lo que importa es hoy. Y con respecto a los edifi-
c¢ios, 21 zronadino era més pagado de la nueva plaza de toros que
el montbén de cascote sobre la colina r@ja;7 Federico creyd que
su ciuvdad decala bajo la dominacibn espaiiola en lugor de haber
acrecentado en bilenes y en culbtura.
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Se perdieron una civilizacidn admirable, una poesia,
una astronomia, una arquitectura y una delicadeza
Gnicas en el mundo, para dar paso a una ciudad pobre,
scobardadag a una Ytierrs de chavico! donde se agita
actualmente la peor burguesia de Espaiia.

Por haber creido asi, &l podia rogar que su pueblo tuviera respe-
to a la Alhambra donde andan los fantasmas del pasado: "Yo
peﬁiria a mis palsanos que ..o 1o profansron la Alheambra, gue no
es ni seré jamés cristiana,"’

lluy cerca del Patio de la Alberca estd situada el Tocador def
la Reina. Desde su mirador hay una vista excelente del Albaicin,
y para Federico habia "un adbiente de angustia infinita, una
maldicibn oriental que cayd sobre estas callag‘“lg Desde este
nirador ¢podia oir Pederico el llanto del pueblo perdido? Por su
imasinacibn ihabian venido los llentos ¥y los zritos del Albaicin
del pasado? &¢Habia venido el llanto de los moros de Baeza,
domiciliados 21 lado del Darro enfrente de la Alhambra despubs def
haber perdido su ciudud? &dHabila venido el llanto de los judioes
que esperaban la expulsibn después de haber sido conquistada
Granada? &Hebia venido el 1lento de los moriscos que esperabsan
la expulsibn despuds de haber sido mal su revuelta? Puede ser,
porque Fedsrico aconseja Qe vaya a Granada "el que quliera estar
en una tertulia de faﬂﬁasmaa.“ll

Todo el pueblo moro, Judle y morisco del Albaicin supo gque
pora cllos la Alhambra no era m&s que un monte de ilusidn. Podi
evocar log suefios que nunca realizaron. &¢Como era la Alhanbra
para Federico? En una tarjeta postal que tiene uns vista de la
Alhambra desde el Albaicin (como la vid el pueblo del Albaicin
del pasado) Federico escribibd asi: "Esta es Gransda. Como
belleza es inereible., Pero tiene una reslidad sorprendente. Ya
estoy acudl Leee® Y estaba 2111, andando por el Albaicin ¥y
encontrando a ciertos habitantes del pueble actual del Albsicing
los gitanos.

Los zitanos del Albaicin y del Sacromonte podian causar que
Federico sintiera algo de la realidad de lo que era la Alhambra,
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v ipor qud no? Hace cuatro siglos ha venido de nuevo una gente
pémada y oriental gque encontrd las ruinas del hoger morisco en el
Albaicin. Desde entonces viven por alli, Ia lengua y las cos=
sumbres del gitano eran (y son) tan extraiias al espaiiol como o
la lengua y las costumbres del moro y del morisce 2l cestellane.
Puede ser o no que hay fantasmas que andan por el Albaicin y la
Alhambra, dero le éisrto es que hay gente de carne y hueso que
andan por alll que pueden representar estos fantasmas, Irving
Brown, que fingid ser gitano para conocer mejor a los gitanos,
nos cuenta un suceso que indicae como los gitanos pueden evocar
recuerdos del pasado., Despuls de una juerga, 81 y los gitanos sq
dirigieron hacia un ventorillo,

C 74 o » we emerzed from the cave + « « « The moon was
shining. It flooded the %tossing grecnery in Paradise
Vale, lighted the whitewashed fronts of the Gypsy caves,
and cast long shadows from the tall stone crosses along
the ways These crosses, which seexz so out of place in
the Quarter of the Gitanos, were erscted in 1595, reliecs
of the tremendous religious exaltation which swept
Granada et the time of the supposed finding »f the relies
of San Celio and other martyrs. The exaltetion reached
such a piteh »f madness that it had to be cheeked by the
ecclesiastical authorities themselves. It was curious

" to see Yhe Gitanos as they passed these symbols, still
dancing, exalted by an equal, but completely nagan
fx6353413

ifo podria evocar &sta y otras escenas semejantes recuerdos de
los meriscos que ballaban y cantaban la antigua gembra de origen
frebe? Cardinal Jimdnez de Cisneros tuvo que rescindir la orden
que prohibid la mambra, porque en las iglesias mismas en la
Alpujarra se acompafiaba la misa con esta mfisica cuando no tuvie~
ron un brgano. Y més tarde, los moriscos, al volver de la iglee
sia después de haboer celebradc las bodas &no las celebraron de
nuevo en casa con la zambra y otra misica ya prohibidas? Bn fing
el gitano pagano, que vive en los arrsbales de una sociedad
cristiana que aborrece, por su versidn de fiesta de szambra puede
aevocar recuerdos del morisco, el moro bautizade, que vivia asie-
nismo, Un puebleo perdide nos recuerda al otro.
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Para Federico, los nuevos habitantes que andan por las
calles estrechas del Albaicin y los jardines de la Alhanmbra
podrian representar no solamente los gque sufrieron, sino también
los que sufren. Por un sizlo habia tensidn politica y social en
An@alucia.14 Federico sue era del campo y de Granada sabia los
problemas de su pueblo. El nunca era un azitador que deseaba
reformar la politica. Por lo visto, &1 creyd como Ganivet que el
patriota no deberia mezclar en la politica. ©n cambio, por haber
gido un poeta tan sensible que tenia un profundo amor fraternal g
todo el mundo, 81 temia que reaccionar contra la injusticia que
por lo comQn acompaiia la pobresza.

ves en este mundo yo siempre soy vy serd partidario de
los 1pobres .see Hosobros-ne refiero a los hombres de
siznificacidn intelectual y educados en el ambiente
medio de las claseg que podemos llamar acomodadasestamos
llamados al sacrificio. Aceptémoslo eees A mi me ponen
en una balanza el resultado de esta lucha: aqui, tu
dolor y tu sacrificio, y aqui la justicia para todos,
s Y descargo e%rpuﬁo con toda mi fuersza en este

filtimo platillo.+?

Aungue no dijo esto hasta 1934, su obra indica que pensaba en log
problemas de su pueblo mucho més temprano. Bn sus primeros
poemas esth la antustia de su propia corazdn. ELl encanto de su
nifiez alegre aparece anublado por la melancolia instintiva del
verdadero poeta. Ademds, se reforzd esta melancolia del poeta
por haber estzdo dos veces & punbto de morir.le Después, &1 da el
primer paso hacia la protesta: el compadecerse a los que sufren.
Ahora, se oyen el zrito y el llanto de su gante jondo. lés
tarde, su protesta se haria un poco mls conereta en s teatro
como critica social, pero nunca la realizaria completamente. Hay
que tener ciudado con el mencioner de la politica y los problenas]
sociales. Recordemos esta advertencia de Berenguer Carisomos

+es 81 un estudio de rigzor literario se realiza, premedi-
tadanente desde un angulo politica, todo se verd desfiu-
rado y contrahechoj solamente asi se explican alzunas
versiones e interpretaciones de obras de pura esencia
poéisica, de estricta creacibdn imarinative coherente con
toda la estética de Garcia Lorca, que buscaron en ellas
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solunciones de problemas socilales, eccnémicos.l7
De acuerdo gue el arte del poeta es lo que deberiamos interesar-
nos sobretodo. No obstante, el neger de plano el fondo andsluz
en que vivia y reaccidn alguna de compadecerse de su pueblo que
gufria, es desterrar al nuestro poeta a una torre de marfil a
donde no pertenece.

En el Poema del cante jondo Federico nos presenta unos
disefios del gitano, y canta del sufrimiento de este. IEn el
Romancero gitano nos presenta unos cuadros del gitano, y lo
ennobleces Hay disefios y cuadros de los que sufren y resccionan
contra la fuerza poderosa de sus propias pasiones., L0 hacen en
una socledad que las reprime debido a tantas reglas y tantas cos-
tumbres demasiado estrictasy y por eso, sufren y reaccionan en
una sociedad injusta. TFederice nos presenta al gitano asi, por-
que el gitano lorquiano es, par la mayor parte, lo que no es
gitano, sino andaluz.
ese l8s breves composiciones del Poema del Cante Jondo
bien poco se diferencian de las lmprovisaciones que
desde hace siglos tienen por escenario las tabernas,
las callejuelas y los encalados patios de Andaluczia,

Las flores de azahar y la tierrs encarnada, las noches
ardientes, las gultarras, los cuehillos gue fulgen a la
luz de la luna, el letargo y la llamarada de la pasibn

son cosas tan ordinarias en Andalucia comiaen nuestros
paises el manzano y la nieve en invierno,

En el Romancero gitano los cuadros reflejan mejor lo que
sugleren los disefios del Poema del cante jondo. Por representar
el gitano lorguiano al andaluz, Federico ennoblece al gitano.

San Gabriel: E1 nifio llora
en el vientre de su madre.
Fo olvides que los gitanos
te regalaron el traje.i9

Gran contraste entre los gitanos de este romance y los gitanos
del wvillancicd, De Noche Buenas

Bn el portal de Belén
Gitanitos han entrado,
Y al nifio reeien nacido
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Los panales le hen quitado
IPicaros Gitanos,
Caras de Aceitunas
No han dejado aﬁﬁniﬁo
Ropita ningunal<“

Hay otros ejemplos del ennoblecimiento, &No es Antofiito el
Camborio "di: no de una Emperatriz?”gl Y el contrabandista del
"Romance sondmbulo" ino es noble por haber cumplideo con su
palabra, aungue esté nuriendo, de volwer a la gitana que le es-
peraba? Y la monja gitana éno es noble por haber refrenado la
sensualided por la vitud? 7Y Soledad Montoya, la gitana que sufrg
el frenesi que es completamente 1o contrario de la tranquilidad
casi perfecta que goza la nonja gitana, aun ella es noble, A
pesar de sus pecados éno lucha para gue no ahogue en ¢l mar, o
sea la pasidn? .

Bs interesante notar que se puede exbender la significacibn
de gitanc lorguiano hacla lo nacional y aun hacia 1o universal,.
Primero, el citano podria simbolizar el pueblo actual de la
Espafia de Pederico. Semejante a los gitanos que viven en su
pequeiio mundo, sufriendo la pobreza por su gitanismo, el pueblo
de Espaifia misma vive en su pegueilio mundo, sufriendo la pobreza
por su egpaiolismo. Sesundo, la lucha entre el gitano y la
Guardia civil podris representar bien la lucha continua entre el
espiritu libre del hombre y el orden que requiere la sociedad.
Con respecto =1 "Romance de la Guardia civil esgpafiola" Federico
escribe: A veces, sin que se sepa por qub, se convertirén en
centuriones ramanos.”ag {Hay alunos gue pueden representar nee
Jor la fuerza de la sociedad pars mantener el orden gue los
soldados de Roma? Roma siewpre simboliza la ley del hombre. FPor
desgracia, la ley del hombre puede reprimir su espiritu mismo,
hasta que lo destruya.

Iio obstante, Andalueia es el fundamento, y era por allil que
Pederico sintid lz tristeza del pasado y la tristeza del
preszente. Il ecircunda toda la historia de Andalucia por habernod
presentado al zgitano como el medio entre el pasado y el presente.
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El zitano representar para 81 la pena de Andalucizy sobre todo
Andalueia la alta, o sea el antiguoc reino de Grenada. Habré
ryarios personajes aparentes, que tienen un solo personaje esen—
cialt Granada .es">° Bl circulo estd completo. La clave es
Granadz. Ahora, podemos entrender mejor esta declaracidn de
Federicot

Yo ereo gue el ser de Granada me inclina a la com-
prensibn simpética de loe perseguidos, Del gitano, del
negro, del judlo .«s, del morisce, que todos llevamos
dentro, Granada huele & misterlo, a cosa que no puede
sor y, sin embargo, es. Que no existe, pero influyes
0 que influye precisamente por gﬁ existir, que plerde
el cuerpo y conserva ol aromna.?

Y, hay que recordar que por el Poema del cante jondo, la inter
pretacibn artistica del antiguo cante andaluz en que el gitanoc edf
el estribillo, vamos a pasar por la Andalucis del llanto.
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CAPITULO IIIX
Artur del Hoyo (recop%ia&er), Pederico Garcle Liorcay Obras
completas (5 a. edicidn sumentada; La t Lpoilar, Vs
Te 1560, "Albaicin" Impresiones y vaisajes.

Ibid.

Ibide, 1e xxvii. Bsta fovo nos muestra o Federico on la
Alhambra. Bsté sentado al lado de una vasija redonda del
Patio de la Alberca, Yor lo visi, esta al lado del rorte,
La entrada 7 lo decoracidn en le pared detrés de 81 lo
irdica.

"w1l destino de lo grande es ser mal comprendido; todavia hay
guien 21 visitar la Alhanbra crce sentir los halagos ¥
arrullos de la sensualidad, y no siente la profunda tristeza
que emana de un palacio aesierto, abandonado de sus moradoresﬂ
aprisionado en los hilos impalpebles que teje el esplritu de
la destruceibn, esa arafia invisible cuyas patas son sucfios."
fngel Ganivel, Gropsda la bella (2as ed.; Madrid: Libreria
General de Victoriano suarezy 1920), De 99

Obras completas, p. 12, "Semana santa en Granads,"”
npresiones.

ItiGey pPe 8¢ "Gransda," Inpresiones.

"Granasda is conbtent no longer to brood over its splerdid
pasty indeed, its citizens seem to prize but lightly the

monunents of those days." Albert F. Calvert, Granada and the
Alhombra (3a. ed.j Londres: John Lane, The Bodley Head, Igﬁ#
Pe .

Obras completas, ppe 1016~17. "Diflogos de un caricsturista
salvajes” Publicados en Bl Sol, Madrid, el 10 de junio de
1936, La actitud de Federicoc hacia la burguesia de Granada
es alzo explicado por Iuis Cernuda. BEn la obra, Canciones,
asoma "cierta vena, pasajera en Lorea.,.de bromear y nacer
travesurasy actitud, méds que de poeta, ropia del hijo de
familia acomodada que, con las espaldas protegidas por su
propio medio burgues, se permite burlarse del mismo, morque
sebe cue no ha de costarie caro y que ademis le darh cicrto
presticio paradbjico de chico listo y simphtico. Verdad gue
el momento favorecia dicha actitud, cuando por todos lados se
repetia con inconsciencia gue el arte era un jueso."
Bstudios sobre poesis espafiola contemporfnea (Madrid: Gdi-
Clones Guadarrams, 1957), DPe 2ife Fegerfco esteba nuy con-
tento con el entusiasmo y la reaceidn de la gente de Granada
cuando &1 y otros jbvenes pubtlicaronm su revisita, Gallos

"Bl gallo en Granada ha sido un verdadero escandalaZOe -
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Granoda es una ciuvdad literaria y nunca habla pasado nada
wievo en ella. £Asi es que el zzlleo ha producido un ruido
que no tiencs idea," Qbrasgs compiletas, Ps 1651, “Cartas de
Federico Garcia Lorca." Gerta & Lebastifin Gasch en 1928,
Por lo visto, le ~a1sté a Federico que &1 podia inquictar el
Enino de la bursuesiz de TUronnda.

Qbras completas, pe 1l. "Semana santa en Granads,”

TIpresiones e

Ibide, Pe 1567. M"Albaicin,” Impresiones y paisajes.

Ibid.y pe 10« "Semana santa en Granada," Impresiones.

Ibid., DPe 1645, "Czrias de Pederico Garcia Lorcal." Carta
a Sebastifin Gasch en 1927, Publicada en Federico Garcia
Lorca, Cartas s sus amisos (Barcelonas Hdiciones Cobalto,
1950), Te Ge Idéva esta nobtat "Parjeta postal. Matasello

de Granada 30 de azosto de 1927, La tarjeta es una vista 4

la Alhambra desde el Albaicin.” p. 48, La vista agrodable
de la Alhambra desparsce cuando vendrf el otofio y sobre

todo, cuando vendré el inviernos "se.the first cubumn rain
will quickly erase thet impression, Already bty Decomber tha

visitor finds himself surrounded by northern things-the col
touch of air under the sunshine,....And then, as the new
year comes in, the snow falls, icicles hang from the eaves,
and the Alhambra takes on an aspect which, for all its
picturesqueness, is not allowed to figure on the picture
posteards.” Gerald Brenan, South From Grancds (Fueva York:
Parrar, Sbraus & Cudahy, 19577, De 250e Ho era asi para
FPedericos 051 sintid la belleza de la gue era la Alhambra,
¥ no era necesorio gue fuera lia estacidn que podia repre-
sentar mejor el ambiente del Orientes. En ¢l otofio de 1928
eseribibds "La Alhambra y los jardines esthn en su justo
punto podtico «..s el verano es lo peor hora de csta
ciudad eese Claro gue el invierno eg su mejor vestido,"
Obras complehag, Pe 1663+ "Cartas de Federico Garcla
Torca. arta a Jorgze Zalamea. Puede scr csue el invierno
es el mejor vestido para Granada, porcue entonces hay "las
torres fundidas/con la niebla fr{&.“ Y las Lorres con sus
fantasmas del pasado "lcbmo han de mirarnos/con sus
ventanitas?" Ibid., pe 413+ " Proludio ," Canciones,

Irving Brovn, Nithts and Days on the Gypsy Treil (Nueva
Yorks Harder & LTochors, 1%2?5, Te I@%. ?ay fotograrias

de escenas semejantes a la que describe Brown. V. Calvert,
fotografias 430 ¥ 4732, Oue Federico habia visto escenas
seme jantes es muy probable. BSeshin Lola Medina 81 hacia
vicitas a la ocueva de su familis pars escribir poesia en
un smbiente xitapc, V. Michael Swen, "Lorca's Gyrsy.”
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The Atlantic Monthly, CXCIV (Scvta., 1954), p. 37. Enzo
(cbelll afirma que %a propaganda de Lola Medina es falsat
"Lola Medina & furba e cerca di accontentars il turista,
propinardosli insieme ad altrl ammennicoli, la storias della
sua presunta amicizia con il cantare della grsn gran razza

calé. Io, che sono ‘cugino' ad honorem di molti gitani del

Lorca (Pa. edicibny Mantovas La Gonzaghiana, 1959), DDe 11
. Sea 1o que Tusre, después de haber leido la impresifin
lorquisns del “Alhaicin," ya se ve gque Federico hablea visto

escenas que podlan recordarle de los moriscos.

"By the 1530's and *40's, the sale of the Church land and
common lands led to a revival of capitalist agriculturey
the land went out of the hands of the small owners intoe the
hends of the large onesy the number of huge estates in
Andalusia increased, falling mostly into the hands of & new
rich class, who reduced the Andaltisian peasant to the level
of a labour force, miserably paid, conirolled by the
baliffs, asnd kept down, when they protested hy the Civil
Guard." Vs Ss Pritchett, The Spanish Temper (Nueva York:
Alfred A, EKnopf, 1954), DDa 147w03

] Pe 17664 "Los axrtistas en el ambiente de
;1enpo., Publicada en Bl Sol, Madrid, 15 de
diciembre de 1954, por Alardo FPrats,

"he first workess7aSeesfull of the mysteriousa enchantment
and indefinable nelancholy of a sickiy childhocd, As a
¢child, Federico was twice on the point of death.” José
Antonio Balbontin, Three Spanish Poets (Londres: A. Redman,
1961) 4 pe G8a

Arturo Berenguer Carismmo, I ‘ , Federic
Lorca (Buenos Airess Talleres Ruiz Hnouss, . s Do

Christeph Wich, Garcla Lorca, poeta de la intensidad (Madrid
Editorial Gredos, 1YSB), pe lds ~

Obres completas, pe 443, "San Gabriel," Romancero mitano.

George Whit White, The Hes
Sierras (Londresy T, Fisher Unwin, 18Y4), pe 113, M .
owe durante una visita a2 la Torre de la Vela habld a lasg
hermanas que tocan la campana, Uns hermana, Maria, al oir
que el autor y sus compafieros irdn al Albaicin se lo advier-
te a ellos: "Pake care they don't pick your pockets, The
Gitanos are pgreat thievesy they sre taught to steal from
the time they are babies," Sun and Shadow in Spain (Bostoni
Iittle, Brown, & Co., 1911), DD« <0. :
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»efleja la actitud del espafiol con reapocto al gitano,
Arturo Barea, &l explicarnos comno el "Romance de la Guardia
Givil espafiola," romance apolitice, podia inecitar en el
espaiiol simple sus rebeldlas emocionales, eseriber "Los
versos le haclan sentir el choque en su propio cuerpo, aun=-
que considorar a los gitanos seres inferioxes, inGtiles y
holgazanes."” Torea, el poeta ¥y gsu pueb (Buenos Alrest
Bditorial lLosada, B}y Pe .

Obras completas, P 448, "Huerte de Antofiito el Camborio,”
oMancero Ritands

Ibide, De 1612. "Cartas de Federico Garcisz Lorca." Carts
a Jorge Guilldn en 1926, José Antonio Balboniin explica el
romance asls "0Of course, Gercia Lorea does not protest
merely in this ballad and in other similar ones, against
the eivil guard, but against any type of official body, re-
presenting steril@ order in opposition to the spontaveity of]
lifes. Federico is, at heart, an anarchist dreamer of the
style of Orwell the author of 1984, who did not concoct his
prophetic farce, as some would suppose, against Communisn,
but against any kind of state oppression, white, red or
blacks" Balbontin, pe 84, Arturo Barea en la explicacibn
ya mencionada del romance tambildn escribes "El espafiol
slrple «ss S8 identificaba see cOn estos gitanos soiiadores
e infantiles, a quiencs en plena alegria asaltaba la brue
talidad desnuds y fria del Estado." Barea, pps 15=19,

i{No se puede extender esta explicacibn hacia lo universal?
Bs deelir, es fheil gue todo el mundo, el lector simple y el
lector intelectnnl de cuslquier pels., puede ontendsr la
siznificacibn de la lucha entre el espiritu que necesita la
livertad y la sociedad que necesita la orden, y sobre todo
cuanflo el ejemplo es an extremor gltancs sofisdores e ine-
fantiles y guardias brutales e inclementes.

Ihide Josd Antonio Balbontin resuma muy bien los senti~
nientos de Federico con respecto a su ciudad: "Granada, as
the last bulwark of the retreating Moorish world, is pro-
bably the Spanish town in which most blood has been spilt
in fratricidal struggles and Federico always dreemed, like
Abd are-Rahman I, the great Caliph of Cordoba, of a spiritu
cultural atmosphere in which Christians, Moors and Jewawthel
three fundanental pips of Spain's historieal pomegrant 4
live in peace.” Belbontin, ps 64,
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CAFITULO IV
CRONOLOGEA, SIGNIFICACION Y PLAN
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Bl 23 de mayo de 1931 el Poema del canie jondo fué publica&i
por la casa editorial de Ulises en Madrid. Los aficionados de 1

roesia lorquiana hebrén acovdado con los editores de Ulises que
1a publicacibn era "un dia de fiesta para el pﬁblico."2 Por fin,
sodo el mundo podia gozar el cante jondo lorgquiano. Hasta 1931
lo oyd poeca gente., Habian recitales a amigos y al auditorio de
ciertas conferencias en que Federico leyd alunos poemas de su
Cante Jondo.

Al leer los poenas de esta obra, el lector puede sospechar
que los disefios del Cante Jjondo son la forma precursora de los
cuadros del Romancero citeano. A pesar de las fechas de publicaw-
cién-el Romancero mitano en 1928 y el Poema del cante jondo en
1931-ées éste la obra precursora de aquél? Bs preciso estable-
cerlo, porque més tarde vamos a rastrear algunos personajes del
teatro lorguianco, usando el Cante jondo como punto de partida ¥y
considerando gue sus personajes son anteriores de los del
Romancero gitanoc. Personajes de las dos obras aparecerén como
tipos desarrollados y andnimos y como entidades mnés completas en

o obra teatral de Garcila Lorca. Olra vez &es Cante Jjondo el
preludio del Romancoro zitano? Se podria decir que si, porque el
Cante jondo tienc un fondo preliminar del mundo gitano de Garcia
Lorca, nmientras que el Romancero zitano tiene el mismo fondo més
desarrollado y acabado. Ademfs, hay evidencia cronolbgica.

En el Ateneo de Valladolid el 8 de abril de 1926 Federico
leyd algunos poemas de sus libros en preparacibn. Su recitacidn
incluyd poemas del Cante j@nae.a Guillermo de Torre en la pre-
sertacibdn habld a continuacibn:

En este ailo publicarf tres librosj uno, aln sin titulo,
compuesto de las que &1 llama ‘suites'; otro Canciones,
¥ un tercero, Cante jondo. Hientras, entre diversos
empefios, va escriblendo su Romangsro gitanui De todos
ellos ofrecerd esta noche alzunas muestras,

Pareceria que Federico termind bastantes poemas individuales del
Cante jondo por considerar su publicacibn en 1926. Y seguila es-
cribiendo el Romanceroc ;sitaenoc. Escridid asi en una carta a Jor:d
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Guillén en marzo de 1926: "Estoy terminando el Romancero -itance.
Nuevos temas y viejas sugestiones. n Por estos dog informes es
gvidente que Pogma del cante jondo es el anbecedente del
Romancero gitanoe

Vamos a seguir investicando la eronologia que a veces es
alco desconcertada. 4&Cufndo empeszd Federico su Cante jonde? ILa
fecha més citada por los criticos es 1921, A ver! José Mora
Guarnido nos cuenta del rinconeille, el grupo de Jovenes de
Granada que se reunieron en el Café Alamedagé y de sus proyectos
que nunca realizeron debido a la falta de los fondos necesarios.
o obotante, habla un proyecto realizado en gue los jovenes del
|rinconecillo hicieron un papel importante. El proyecto, inciado
por Manuel Falla, era el Concursco de Cante Jondo. Del
lzinconeillo el que estuvo mis estusiasmado era Federicos. Para
preparar el ambiente popular Federico escribid su primera con-
ferencia sobre el cante jondoe. Ia leyd on el Centro Artistico y
Literario de Granada la noche del 19 de febrero de 1922, BxplicH
lo que seria el concurso.

El grupo de intelectusles y anizos entusiastas
patroncina la idea del concurso, no hace més que dar
una voz de alerta. tSanares el alma mfisica del
pueblo estd en sravisimo p@liwro! 181 tesoro artistico
de toda una raza va camino del e¢lvido! ... Ha llegado,
pues, la hora en que las voces de mlisicos, poetas y
artiﬁtas espanoles se unan, por instinto de conservaw
cibdn, para definir y exaltar_las claras bellezas y
suzestiones de estos cantos.7

Podia ser o no que este srupo de defensores pudiera retrancar el
paso del cante Jjondo hacia el olvido. Lo clierto es gue 1la ccn—
ferencia indichd cubnto le gustaba a Federico el cante jondos”
Seglin la cronologia de Arturo del Hoyo, Federico escribid
alounos poemas de su Cante jonde en 1922,7 Tal vez los escribid
con motive de recitarlos para el plblico en la ocasibn del con-
curso. Seglin José Mora Guarnido, Federico recitd su Cante jondo
Poco antes del concurso. Por no haber bastado con lag suscripw
ciones particulares ni la ayuda ofiecial, le faltaron sl grupo lcq
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rondos necesarios. Para obtener mis dinoro hubo un recital de
beneficio en el Teatro del Hotel Alhambra Palace. Los guitarrise
tas, Andrés Segovia y su maestro Porce, 0 sea Nifilo de Baza,
hicieron acto de presencia para tocar algunas selecceiones del
cante jondo. In el mismo recital Federice "recitd como primicia
su Poeua del Cante Jondg«“la Sucedid el Concurso de Cante Jondo
el 13 y el 14 de Junio de 1922,

Se puede deducir por las palabres mismas de Federico en 1928
que eseribibd el grueso de su Cante Jondo por 1921, E1 interlocu-
tor le hizo la pregunta a Federico de qud cosas habla escrito.

swe M1 primer libro: Inpresiones y paisajes. Iuezos
Suites ?sin publicar); Poemgs del cente jonde (sin
publicar)} Libro de poemas \(ed. Maroto

» }

T R G R o o R SR
Hay gque notar gque todos ivs libreos publicados estén en la propia
orden de tiempo., &NO es muy probable gque los libros sin publican
estén asimismo en la propia orden de +tiempo? Creo que si.

Pues bien, si el Poems del cante jondo estuvo escrito por la
mayor parte en 1921 o en 1922 a mhs tardar ipor qué no se publich
el libro hasta 19312 &Qué efecio resultd por tanta tardanza en
publicarle? Federico era un jugler moderno que le gusteba mis
recitar sus obras que publicarlas.

Bseribir, si, cuando estoy inclinado a e¢llo, me produce
un placer, Xn cambio, publicar, no. Todo lo contrario.
Todo lo gue yo he publicado me ha sido arrancado por
editores o por amigos. A mi me gusta recitar mis versos,
leer mis cosas. Pero luego le tenzo un gran femor a la
publicacibne. ¥sto se produce en mf porque cuando coplo
mis cosas, ya les enmplezo a encontrar defecctos, ya
francenente no me pustan. Hay_ versos mios que se han
propagaco antes de publicarse,ls

Ya pasbé esto con respecto a su Cante jondoe Hay al menos tres
ocasiones en gque se han propagado los poemas de esta obrai poco
antes del Concursoe del Cante Jondo en 19223 en el Ateneo de
Valladolid en 19213 en la Universidad de Columbia en 1929, ILeer
los poemas, si; publicarlos, no. Y es probable que tuviera un
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temor afn més zrande de pubiicar esta obra. Poema del caonte
jondo es su creacibn personal, y las coplas del cante jordo ver-
dadero son andnimasj son del pueblo. Federico es el juez nis

severo de los peetas que crean versos pars que los cante el

preblo.

Huestro pueblo canta coplas de Melchor del Palau, de
Salvador Rueda, de Ventura Ruiz Agullera, de HManuel
Machado y de otros, pero iqué diferencia tan notable
entre los versos de estos poetas ¥y los que el pueble
ereal i{La difefsnaia que hsy entre una rosa de papel
y otra naturall 5

Vamos a ver que el Cante jondo de Gareia Lorca es mucho mhs que

una coleceidn de coplas fheiles para canbtar o copias imitativas

del antiguo cante andaluz. No obsbante, para evitar el peligro

de caer en la cabtegoria mencionada, iba a pasar afios perfecéio=

nande los poemas de su Cante jondo ¥y buscando el mejor arrceglo.

De modo que resultd una perfeccibn de la obra entera debido a la
tardanza en publicarla.

BEn el balance la perfeccidn es el saldo acreedor. FEl saldo
deudor es un perjuicio de consideracibén. E1 Romancero mitano
publicado en 1928 gozd de gran populeridad que eclipsd el Poema
do1 canbte jondo publicado en 193l. Y sigue eclipséndolo, Esto

no es decir que si se bubiera publicado primero el Cante jondo,
hubiera sido tan popular como el Romancero §itanae 1Eso nol Bl
Cante jordo es demasiado tupido y regional. . o obstante, es

probable que sea mis popular, si todo ¢l mundo pueda percibir y
entender el engarce entre las dos obras: el Cente jondo es la
introduceibn al Homancoro gitano. En mi opinidn la cronolosia 19
previene en gran parte, Abora, pasemos a la sigrificacidn de la
obra, dejande la cronoliogia hasta que estudiemos eierbtas partes
de la obra.

71 Poemc del cante jondo dqué es? ©s unc interpretacidn
artistica por Federico Garcia ILorca del cante jondo. Este anti-
guo canto de Andalucia es nico. ®Es hondo e inconteminado. Pars
Federico, vs el verdadero canto gitano.
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Y estas mentes, llegando a nuestra Andalucia,
unieron los viejisinos elementos natives con el vieji-
simo que ellos tralan y diercn las éifinitivea fornas
a 1o que hoy llamamos "cantc jondo".1”

La obra de Federico es un intento de representar el ambiente y
sobre todo, la esencia espiritual del cante jonde por la poesia
segn la interpretacibn del poeta. EL poeta va a cantar de la
tierra andaluza y de escenas andaluzasy y tal vez, por un procesg
de profundizacidbn y de intensificecibn de los sentimiertos y de
las pasiones, podamos comprender aljo de 1o que es el suspiro,
insondable y apasionado del alma andaluzz. Aungue Andalucia es
el murdoe pequeilo del poeta, va a recrear lo regional con trayec—
toria hacia lo universal: va a tratar del hombre dominado por el
sino fatal de la muerte. Habré el triunfo de la Muerte, coronads
como la novia, Habrf el triunfo del Jinete apocaliptico, montadd
en jaca fogosa. Todo resolverd en el zrito 7 el llanto.

81 que esta gran melancolis quitard toda la a2legria de la
campifia y de las ciudades de la Andalucia lorquiana. Por eso,
bajo el criterio de otre gente su Andalucia seria falsa.lﬁ o
tenemos que defender su Andalucla como la verdaderaz. No tenemos
que hacernos partidarics en la batalla entre gente que propone 1o
que es Andaluciz la verdadera y lo que es Andalucia la falsa. ¥No
habré ni la verdadera nil la falsa con respecto a Andalucia o cusls
quier tierra. Fara cada persona su tlerra es lnica, porque es lo
gue resulia debido a su conocimiento, sus sentimientos y sus ex-
periencias. 51 Pooma del cante jondo, una obra profundamente
lirica basada on el fondo dramftico del verdadero cante jondo,
nos trae el estado del &nimo y la disposicibdn del canbaor,
Federico. TFodenos aplicar al Canbts jondo lo gque dijo con respec-
to al Romancenro gitanos "Un libro donde apenas estd expresada lg
Andalucia que se ve, pero si la que se siente."t’ En el Cante
ljordo, el preludio del Romancero sitano, va a dar énfasis a las

caractoristicas de su tierra que reflejan mejor sus propios
sentimientos. Su Andalucla sorizs una proyeceibn de su pronioe
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Pedsrico va a enplear su propio sistema de tonos, © sean
gritos y llamtos, que estén relacionades en 54, ¥y la clave resul-
cante andaluz, y tal vez, mis hondo., &Por qué eligird esta
clave? Ya sabenos en pavbe., Sentia la tristeza de la Andalucia
del pesado ¥ ol sufririento de la Andalucis del presente. Hay
que considerar una cosa nbs, Federieo, el bueno que tuvo un
profundo amor a todo el mundo, Federico, el gran nific andaluz qu
gozbd tanto la vida, este mismo Federico sufria el temor de la
muerte como una obsesibn.

Ta obsesibn de la muerte-no sdlo de la gran muerte de
resurreceibn, sino de la nuerte material en la tierra,
con ¢l cuerpo deshecho en marjar de gusanosw-., I su
obra reflejabs estos sentiress ascend % a las esferes
de las imazinaclones mfs excesivas esee

Bsto puede ser la explicacibn del gran nfimero de expresiones de
la muerte en el Cante jondo. De veras, vamos a pasar por ung
tierra de llanto, porque Federico, que podia sentir tanto la
alegris y el dolor de la vida, estd llorando,

(Ya os he dicho que me dejéis
en este campo
llorando,)

Para predisponernos para nuestro viaje por una tierra dolow
rosa, nuestro cantaor empleza su Jjuerga andaiuza con la Baladillg
de los tres rios. Dstz baladille nos da a conceer la localidad
por donde vamos & pasar por medio de los versos. Entre estri-
billos del lamento por un zmor perdlido se nos presenta un fuerte
contraste entre =l rio Guadalquivir y los rios de Granada, el
Dauro y el Genil, Las tierras que ftocan el Guadalguivir, 7 sobre
todo Sevilla, nos sugieren la Andalucis viva, un pals bello,
verde v £8rtily micntres que las tierrams orne Hocan los rios de
Granada parecen tierras que tienen gritos de los muertos, evo-
cando el pusadoe. Despubs de haber escuchado esta dbaladilla, uno
sabe que no va a ver la fisonomla sonriente de Andalucla, sino
oir o1 grito amerzo del pueblo andaluze (A ver!
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BEl rio Guadalquivir

va entre naranjos y olivos.
Ios dos rfos de Granada
bajan de la nieve al trigo.

lAy, amor 20
que se fue y no vinol~

Ya mencionamos la primera estrofa como ejemplo lorguisno del
papel que hace el asua en la relacibn vital entre la vegebacibn y
el hombre., He aqui la localidad de su Cante jondo. Por tratar
de lo realidad se puede relacionar el estribille con lo concretod

Bl rio Guadalquivir
tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granads,
unoe llanto y otro sangre.

{Ay, smor
que se fue por el airg;?l

Un rio grande tiene su nacimiento en los rios pequefios. Como ung
planta el rio tiene sus raices delgados, las barbas. Con razbn
las barbas son granfticas. &Intre los varios colores del granate
hay ¢l color de la granada, Y los “pobres rios de Granzda &no

han recibido en sus aguas tanta sangre de los granadinos? Viene
el estribillo que nos suglere la vaguedad, o sea el misterio y lg
fantasia que evoca Granada,.

Para los barcos de vels
Sevilla tiene un canmino;
por el agua de Granada
s0lo reman los suspiros.

i anor

que ge fue y no vinol22
Por el Guadalquivir, Sevilla se pone en comunicacién con el mar,
cosa importante en cualquier época.23 Sevilla esté ligada con el
mundo por su rio, Granada no. Por los pobres rios de Granada
reman los suspiros, o sea que por alll se lucha sin solucibn
contra las dificultades de su pequefio mundo aiglado. ILos estri-
billos siguen alternando, una vez sugiriendo lo conereto, otra
vez 1o vaso.

Guadalquivir, alta torre
¥ viento en los narangales.
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Dauro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.

jAy, amor
que_se fue por el aireldH

£1 rio Guadalquivir situa el lugar; Sevilla que est& representadsl
por una alta torre (ila Giralda?). Hay viento gue mueve los bar
cos de vela y que lleva la lluvia pera los narsnjales. Hay la
viveza por tener su camino del mar. Al contrario, para Granzda
no hay camino, y Gransda anhela por el mar, Sobre los pobres
rios del Dauro y Genil que no son mhs que estanques después de
regar la Vega, estén las torrecillas muertas de Granada.

t1Quién diré que el agua lleva
un fuego fatuo de gritosi

1Ay, amor >
gque ge fue y no vine! >

Bl fueso fatuo se desprende no solamente de los lugares panta-
nosos, sino también de los cementerios. Por eso, esta llama
ligera y fugitiva lleva los gritos de los nuertos, evocando el
vasados Y suplica el canbaorg

Lleva azahar, lleva olivas,
Andalucis, a tus mares,

guéégg“%ggggar el airel26
Hay remedio. ILleva azahar, flor pura y blanca del naranjo y del
limonere que tiene atributo medicinsal, Lleva olivas, fruta del
olivo que es la solidez y la estabilidad¢ﬁ? Llévalas a sus mares
lde fondo para calmar la agitacidn profunde del espiritu.

Bn todos los estribillos esté el lamento por el amor perw
dido. Es preciso mencionar el amor., Seglin Federico, la solu~-
cibén de innumberables coplas del cante jondo verdadero es asi:
"és fuerte que la muerte es amor,” En el Cante jondo de
Fedsrico la Muerte trata de establecer su reino por toda su
Andalucia. Deberia ser mfs fuerte el Amor gque la Muerte, pero el
Amor se fué y no vino. Se fué por el aire. E1l azahar mencionadof
en la baladilla, la flor para hacer la corona de la novia, nos

£ S8 DO0Rs DR G8iah1E =3 23 E2TIER (11360 D DTS £F 4 £ iXiile
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Isi no, la Myerte triunfard., De modo que la Muerte es la protago-
nista predominante en el Cpnte jondo de Federico.

Para analizar la obra, se puede dividirla en cuatro partes.
Ta primera parte, ya discutida, es la Baladilla de los tres rios.
Gs el preludio que prepara el ambiente, o sea gels the scene. ILa
segunda porte consta de Poema de la siguiriya zitsna, Poema de la
solef, Poema de la saets y Grhfico de la petenera. Esta parte
tiena un fondo de cantes tradicionsles y un ambiente apropiado
para el drama del hombre dominado por el sino fatal de la Muerte,
Por versos luctuosos pasgamos por una Andalucia lbbreze donde hay
1z ilusibdn de la asurora. Ia terccra parte, que consta de Dos
rmuchachas, Vifietas flamencas, Ires ciudades y Seis caprichos,
fluctua entre una Andalucia mls menifiesta y la Andalucia ante=-
rior, Habrh muchachas andaluzas y centaores. Oiremos el lamento
de nuestro cantaor y nuevos cantes., Habrd una serie de cosas
accesorias de la Juerga andaluza. Ia cuarta pasrte consta de la
Egcena del teniente coronel de la Guardia Civil y el Difiloso del
Amarwo. - Los dos di8logos y dos poemitas de esta parte parecen
ser obras distintas y fragmentos de otras obras, que estén liga-
dos al Cante jondo por su tema gitano y por su carécter fiinebre.
Por eso, Federico podis agregarlos al Cante jondo., En mi opinidn
la parte més importante es la sesunds, porque representa mejor el
cante mismo. La segunda parte consta del cante con el ambiente,
mientras que la terccra parte consta del ambiente con el cante.
Por eso, vamos a estudiar més detalladamente el plan de la
segunda parte. '

Como sl Romancero gitano es una galeria, la segunda parte
del Pooma del cante Jondo es un pequefio cancioneros. BEn su es-
tructura estén la siguiriyas gitena, la soled, la saeta ¥ la
petenera. No vamos a encontrar las alegrias. Ho se deberia es~
perar las composiciones ligeras en el Cante jondo del autor del
Romancero mitanos. El poeta mismo, también un mlisico excelente,
declards
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De expresar yo algo flamenco, seris la soled o la

siguiriya zitana-o el polo o la caila=-, 0 ssa lo hondo,

lo escueto, el fondo prinmitivo del andaluz, la cancibn

que es mhs prito que gesto. La sizuiriya y la solear

son alzo exclgsivamenta regional, local, sin irradiaciones
ni contactos.~ -

Tos poemas de esta parte no son zoplas fhciles para cantar ni
coplas meranmente imitativas del antiguo cente andaluz. To
obstante, son coplas verdsderas en esencia y por su exterior es-
peciaI'

Hay poetas que escribieron coplas que puede cantar el
pueblo. Por ejemplo, HManuel Machade en el prélosc de sn Canto-
Hondo Sevilla escribid:

Yo mismo, andaluz, «ss canto al estilo de mi tierra
los sentimientos proplos, sin otra idea que la de ali-
viarlos o exalterlos, seglin me duelen o0 me complacen s.s

8i estos sentinientos, por humanog, son & veces los
de todos o los de muchos, 7y la expresidn les acomoda
para cantarlos como suyos, ahl gquedan mis coplas, see

Cantedlas. 0

Se puede decir que la intencidn de Federico e¢s semejante a la de
Manuel Machados aliviar y exaltar el gante jondo por presentar a
los sentimientos propios, cantfindolos en su propia clave., Sin
embarze, el plan de Federico es mfs complicado.

Las coplas nuevas de Manuel lMachado son buena poesia, pero
coplas del cante jondo, no. HMejor dicho, no todavia. Es precisd
que se inculquen las coplas nuevas en la memoria y en el corazdn
del pueblo por un canter de larga duracibn, hasta que lleguen a
ser coplas tradicionales y anbnimaes. Manuel Machado mismo lo
esperd. |

Un dia que escuché alzuna de mis soleares en boea
de cierta flamenquilla en una juerga andaluza, donde
nadie sabifa leer ni me conocia, fenti la nocidn de esa
glorie paradbjica que consiste en ser perfactamegie
ignoredo y admirablemente sentido y comprendido.

Tel vez, podenos entender por qué Pederico considerd las coplas
nuevas como rosas del papeles Los versos eweritos, sungue tienen
ls forma y el ritmo propios, no todavia son coplas verdaderas del

(Y
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comunica la gran melancolia o la gran alegria de la copla. Se
canta y se siente el cante jondo. Aunque el pueblo canta las
coplas nuevas de lManuel lachado, pasard mucho tiempo antes de usel
lleguen a ser coplas verdaderas. Tal vez, nunca llegarén a ser-
lo, porgue la publicacién del Cante-londo Sevilla es un testimo-
nio documental que informa al pueblo quién es el autor de las
coplas,

Con respecto al Cante Jondo de Federico, no nos hace falta
el cantaor. Bl cantaor era Federico mismo.

Como el 'cante jondo' rehiiye el tablado y se confina en
la intimidad de la juerga, el *cante jondo'! de nuestro
gran andaluz se manifestaba dentro de la Juerga
poética.

Federico recordd bien que la poesia era tredicionalmente para
recitar o para cantar, pero hoy en dia se habia divorcido de la
lengua hablada. Federico sabia que podia defender mejor su
poesia por recitarla; es decir, podia darle entender mejor su
poesia al pliblico. Los soridos de su recitacidn vital podian
dar muche més enfasis a la significacidn de su poesia; podian
evocar mucho més emocibn el el oyente que en el lectoreo”

i{Ya la publicacién de su obra? En 1927 Federico dijos

Despuds de todo si yo intento blicar es por dar gusto
a unos cuantos amigos y nada m A mi no me interesa
ver nuertos definitivamente mis peemas ssey Qquiero
decir anIIcadss.%4 '

Por 1931 TFederico, el cantaor que hacila recitados poéticos sobre
la melodfa de su poesia, habla arregladc una verdadera Juerga
escrita para prevenlr que muriera su Cante jondo, cuando no
habrie un Federico Garcia Lorca para cantarlo, y cuando habria
un auditorio desconocido. Por la palabra escrita nos presenta el
anbiente de la Juerga gitanai la tierra andaluza, la cueva con
sus velones y sus candiles, la mfisica de la guitarra, los gritos
Yy el lloro del cantaor y sobre todo, las coplas mismas. Sobre-
puesto esth el recitado del cantaor ausente, un recitado origi-
nalmente para la consolacibn del cantaor mismo y algunos amigos
y conocidos, aghora p ' -
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por palsbra una verdadera lamentacibn sndaluza. No habri rosas
de papel.
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CAPITUIO IV

Arturo del Hoyo (recopliador), Federico Garcia Lorcai Obras
completas (5a. edicidn aumentaday Me ¢+ Azullar, ’
Ds 305, "lAyl", Poema de la soleh, Poema del cante jondo.

Federico Garcia Lorca, Poems del cante jondo (Madrid: BEdi=-
torial Ulises, 1931), Ds S

Obras completas, Pe 1903, Cronologia,

Ibidey pre live-lve Federico en persona. Esta obra, Federic
en personas Semblanza y epistolaric por Jorge Gui}lén 2BuemoA
8t hmece, » @858 ineclulda en esta edicion de (brasg

completas.
Ibiday Pe lxiv,

"En el fondo del Café detrés del tabladillo ... habia un
amplio rincén donde cabian dos o tres mesas con confortables
divanes contra la pared, y en aquel rinedn, junto a la
orquestra de cuyos compenentes se hicieron rapidamente
amizos, plantaron su sede nocturna aquel grupo de ?intelec~
tusles.' Por razdn del lugar, sess 5¢ le llambd simplemente
'T1 Rinconcillol!'"™ Jose lora Guarnido, Federico Garcia Lorca
su mundo (Buenos Aires: Rditorial Losada, 19 s Ds S50e
% 8lll, Federico podia encontrar a personas que le puediera
ensefiar el cante jondo, porque la clientela incluia "los
aficionados al flamenco, tocaores y cantaores del Café
Cantante *La Montillana' situado en las cercanias ..." Ibidd

Obrag completas, pp. 1823«24, El cante primitivo andaluz.

's la primera parte de la conferencia Iegﬁa POT Federico en
Granada el 1Y de febrero de 1922. Publicaio en el Noticiarid
Granadino en febrero de 1022,

Segln John Brande Trend que concocia personalmente a Garcia
Lorca: "He certainly had a passion for cante jondo or cante
andaluz~-the 'de:p song' of Southern Spain-snd worte a LOOK oOf
poems inspired by it." Manuel Duran (redactor), Lorcay A
qoiiquiﬁ‘:*f, oy I ¢ 6%%%%2W§8%1g yggﬁ,ﬂﬁnaémigo aq
corazon de TFederico, describe una visita hecha en septiembr:

de 1931 por Federico. ILa escena reflega que el cante jondo
era un placer para Federico: "Ya tiene la juitarra abrazadad
contra su pecho y dirlase que ha venido sola, desde su rincén
a confundirse con &l. Y nos canta las preciosas 'soleares!
que ha trafdo de su tierra y los cantares, con ammonizaciones
guyes, que ya conocemos: (Tango andaluz)e see ¥
(Sevillanas)." En Espafia con Fede ico Garcis Torca (madrids
Aguilar, 1957), De .
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Obras completas, pe 1902, Cronologia.
Mora Guarnido, ps 16l.

Obras completas, pe 1696, "Itinerarios jbvenes de Espaiiai
Fedecrico Garclia Lorca," Publicada en La Gaceta Literaria,

Madrid, 15 de diciembre de 1928, por E. Giménez Caballero.

1Bidey Ps 1729. "Llegd anoche Federico Garcia Lorca." Pub-
licada en La Nacidn Buenos Aires, 14 de octubre de 1933.

Ibide, pe 48. El cante jondo (Primitivo canto andaluz). Eq
lx segpunda parte de la conferencia lelda por Federico en
Granada el 19 de febrero de 1822, Publicado en ¢l
Noticiario Gramadinc en febrero de 1922,

Para Arturo Berenguer Carisgmo el Poema del cante jondo "es
un libro mucho mAs denso, més alquiterado vy, en consecuenci
mucho menos popular" que el Romancero zitano. Las mésearas
da'F§d@rico garcia Lorca (Bucnos Alrest Talleres RUlz HnOSs

s Pe Ody oy Campbell escribe: "Here the poet seems
to be writinz poetry largely about the songs, dences, and
festivals of Andalusia. ILike all art whieh is founded on
other art, the Cante jdondo therefore suffers a limitation of
its appesal, eapeafain since various poems describe songs
and dances which are only known locally." ILorcaj An Avprec-
iation of his poetry (Cambridge: Yale University Press,

sy Pe » ’

Obras completas, pe 4l ELl cante jondo (Primitivo canto
andaluz). ‘

" .+« 10 peor he sido que, pganando terreno entre los lec-
tores de fuera de Espaha los libros en que se describe ess
Andalucia la mitad borracheras y cante Qando ¥y la otra mitad
puiialds y tiros «.." Bdouard BarTy, redactor, Espaia
espanoies pintados por si mismos (Paris: Libreria Garnier,
lalucla la falsa." La seleccidn es del

Pe .
préloée de Bl alma de Sevilla por Francisco Rodriguesz Marin,
novelista, critico, y poet& andaluz del siglo XIX.

Obras completas, p. 1805, "En el Ateneo., F§l poeta Garcia
Torca y su 'Homancerc gitano.'" Publicada en El Pueblo

Vasco, San Sebastian, & de marzo de 1936,

Morla Liynch, pe 18, Jos& Mora Guarnido nos ofrece una ex-
planacidn de este gran temor: "Un profunde amor a todos los
geres y a tcdas las cosas le inspiro sus cantos en todos los
tonos y le hizo sentir con igual intensidad el dolor y la
alegria de la vida. Coinciden en su espiritu, como
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trascendidas de las seculares rescrvacs del pensamiento andae
luz, todas las esencias del estolcismo de Seneca y del epi-
cureismo de los poetas arébigos andaluces, como se alian
iguainente las supervivencias de todas las supersticiones y
todas las mitologles pare infundirle umna mistica fe en algo
superior y trascendente, pero desconocido e inconeretable.
Todo ello le instaba a colocar su pensemiento, como proyec=-
cibn eterna, en este mundo y nada més y ansiar su pleno gozof
sin pouer la esperanza en un mAs allé fuera de la vida, Y
era por ello la muerte su btremends y permanente obsesibn."
Mora Guarnido, pp. 21415,

Otras cormletas, De 3044 "lAyI!", Poema de la solef, Poema
del cente jonice dJosé Antonio Bal%an%fﬁ, otro emigo de
corazon, nos ca una percepcidn de la indole de Garcia Lorca:
"During those confidential talks, the poet was also reveale
to us a great child, as the great child, whose sorrowiul
charming personality has remained for ever engraved on the
hearts of all of us who had the 3oo0d fortune to know him,
Federico was a child who would laugh uprosriously when tell-
ing an arusinrg aneedote and who, a few minutes later, would
turn towards us, eyes noist with tears, at the recoli&ction
of a painful scene...."” Three Spanish Poetz (Londrest A,
R@dmaﬂg l%l)’ ph 680

Obras completas, ps 295. "Baladilla de los tres rios,"
oema del cante jondo.

Ibid.
Ibid.

Arturo Berenguer Carisomo nos explica la relacibn entre
Andalucia y el mar: "La tierra andaluza tiene siempre ca-
minos al marj éste la vivifica y le da su rasgo aventurero,
su sefiorio, su fuerza de radiacidni por su ruta de misterio
un dis el bohemio trashumante, gue nada sabia mls alld de
las columnas de Hércules, llegbd hasta Anérica y dib la
vuelta al mundoj el azua=-‘agua con peces y barcos'-gomple-
menta lo esencial de Andaluciaj de ahi su constante reiteras
eién en el Romancero y el Poems del cante, como un engarce
indispensable, fundemental & 1los vemas de la tierraj el asus
es palsaje.” Berenguer Carisomo, pe. 89.

Obras completas, pps 295-96. "Baladilla de los tres rios,"
cena del cante Jjordo.

Ibidey Pe 290
Ibid,
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En "Cancidn orientel” encontramos esta significacidn: "El
olivo es la firmeza/de la fuerza y el trabajo.” QObras

completas, pe 258. Libro de poenag.
Irid., DPe 5%. Bl conte jondo (Primitivo cento andaluze)

Ibide, DPe 1701, "Estampa de Garcla Loreca."” Publicada en
Ta Gaceta Literaria, Madrid, 15 de enero de 1931, por Gil
Denumeyas on esta citacibén la palabra flamenco significa
cante Jjondo. En otras ocasiones el poeta diferencia bien
entre cante flamenco y cante jondo.

lennel Msehado, Cante-Hondo Sevillana (Medrid: Bditorial
Lundo Latino, i%

Tbide, De 16

Obras completas, pe xlvie. Federico en personge

Segfin John Brande Trend, los poemas de Federico "were recite
ed-first to friends, and then in public-long before they

wers printed. His poetry is for the ear, not for the eye'.
Duran, pe 42. Y Iuls Cerruda nog cuenta que "una cosa eran
sus versos leidos en voz alta por 81 y otra su lectura

silenciosa por uno nismo," Estudil sobre poesia espafiola
contemporénes (Madrid: Ediciones Guadmrrama, y De c2Qe

Obrasg comg;atgg, Pe 1615, "Cartas de Federico Garcisa Lorc&g

Carta & Jorse Guillén en 1927.

Fernando Vazquez Ocaiia percibe bien lo que es el fante jondol
¥ se da cuenta de que hay coplas de forma especialts

logra revelar su sustancia, no mediante ‘coplas' que repro-
dunzean las variantes del cante, sino empleando, transposi-
ciores, imaginativas, aneedbticas, que sugieran al mizmo
tiempo la mflisica, la poesia v el sentido espeetral de los

temas," Garcla Lorca: Vida, clntico : (liéxico,
De Fut BIograllas %&nraaa, 7 .




CAPITULO V
CANTES DE ENSU:NOS PERDIDOS
"Pofta liuerte, arrugada,
pases por sauzales

coun su absurdo cortejo
de ilusiones remotose"L
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Vemos a empezar nuestro viaje por la indalucla lorquiana por

pmedio de la juerga escrita. Pasemos al Poema de la siguiriva
itana, gque consta de los poemitas siguientess

Paisaje

La guitarra

El gritoe

El silencio

El paso de la siguiriya
Despubs de pasar

Y después

Federico basa su siguiriye gitanc en la verdadera siguiriya
gitana que es, para &1, un "perfecto poema de la ldgrimsas," por-
que "llora la melodia como lloran los veraos;”g A ver{ En
"Paisaje"™ llegamos a una tierra dolorosa, La hora es justa para
canbar el gante jondoe Ya es de noche y pasamos por un campo de
olivos, gue parece como un abanico que se abre y se cierra,
Sentimos la inmensidad de la noche andaluza, porgue

hay un cielo hundido
¥ una lluvia, oscyra
de luceros frios.

El ambiente estl sobrecargado con los gritos, zritos del pasado ¥
del presente, que interrumpen la tranquilidad gque llevan los
Jjuncos a la orilla del rio. Hay moviniento del junco y la
penumbra, y el movimiento ea tembloroso, porque el grito de la
siguiriyve gitana es un grito terrible y prelengado que riza el
aire gris, For eso,

Los olives

estén cargados
de gritos.
Y las estrellas no pueden huir de la tierra dolorcsa, porgue son
Una bandada

de p&jaros cautivos,
gque mueven sus largulsimas
colas en lo sombrio.

La siguiriya gitena es un cante con acompaiemiento de zul-
tarra. De modo que se oye la guitarra, c¢on su voz lamentosas

Empieza el llanto
de la gultarra.

Wt % FRE

=
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de la madrugada.
Empieza el llanto
de la guitarra.

Bs in(til callarla,
B8 imposible
callarla.

Bs imposible callarla, porque por alli se necesita btafier la
guitarra.7 Se la oye al romper el dia, cuando hay el esplendor
de las "trangparencias infinitanente cristalinas*“a Se la oye
todo el dia, porgue el lloro monbdtono de la guitarra en esta
tierra dolorosa eés tan natural como el lloro mondtono del agua ¥y
del viento, BEs el contrapunte del todo el campo. Se 1la oye en
la noche durante la Jjuerga, llorando por lo gue no puede ser. £Es
inposible callarla, y los nanos la hieren.

j10h guitarral
Corazbn malherido
por cinco espaﬁa3.9

Ahora, "Rl grito" empleza la copla misma. El lAy! es tan
formidsble que pasa de monbe a monte dejando un arco iris negro
en el cielo azul, Para sugerir la modulacibén del srito por el
cantaor, estd la estrofa sigulente:

Como un arco de viola
el grito ha hecho vibrar
larzas cuerdas del viento.

szilo
y de paso, el cantaor nos informe que es de noche ¥y la hora para
pasar la siguiriya.

(Las centes de las cuevas
asomsn sus velones,)

. fAy11d
Viene después "El silencio" que no es estético, sino dinfmico,
porgue inelina las frentes hacia el suelo.
En "El paso de la sigulriya,” la siguiriye toma figura de
myjere <&Quibn es? TFederico nos cuenta de ella.

La mujer en el "cante Jjondo" se llama Penae see

En las coplas, la Pena se hace carne, toma forma
humanse ..« Es una mgger morena que quiere cazar pdjaros
con redes de viento,
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Y el cante, cn figura de mujer en busca de versos para cantar,
pasa por la ticrra de luz, un cielo de tierra que es Andalucia,

EHTRE mariposas negras,

va una muchacha morena

Jjunto a una blanca scrpiente
de niebla. :

Tierra de luz,.
La siguiriya va por las aceitunas, las mariposas negras del olivq
por una pura nelodia ondulante y extraiia de origen oscuro. El
estribille en letra bastardilla puede representar la parte afia-
dida a la verdadera sizulriya gitana, en que se altera de pronto

el tono. (se llama el cambio de martinete.)

Va encadenada al temblor
de un ritmo que npunca llegaj
tiene el corazbn de plata
y un puiial en la diestra,14

Las coplas del cante Jjondo, y sobre todo la sigulriya van enlaza-
[das a los versos que, al cantarlos, pierden su ritmo poético y
parecen mAs bien prosa cantada., Bl cante es pure (de plata) y
llevs el dolor agudo que penetra (el pufial). Ademds, la estrofa
lleva otra tema: la frustracidn de la mujer andaluza con re-
specto al amor., Xlla va encadenada al temblor de su pasidn, pore
que no es fhcil realizar el amor sano y 1eg1time.15 Ella es
buenai tienc un corazdn de plata. or0, las costumbres pueden
orientar el amor hacia la tragedia por hacer un amor imposible, ¥
la mujer con su mirada o su beso, mucha veces desempefiari el
inisterio del pufial,t®

Ahora, para terminar este cante viene obtra copla "donde se
alarzgan las frases en un garganteo siempre hacia &rriba;"l7 0 sea
hacia la luna, Los dos primeros verses nos sugleren el cantar
sin cadencia y sin la repeticidn regular de sonidos o mavimiantosﬂ

iAdénde vas, siguiriya,
con un ritmo sin cabeza?
iué luns recogeré
ta dolor de cal y adelfa?
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Tierra de luz
cielo de §§arra.18

Tos sonidos del cante se perderf al través del campo en direccidn
horizontal, y la siguiriya que representa la mujer andaluza se
tentard alejarse de su casa., LOs sonidos del cante se perderd ex)
direccibn vertical por el aire hacia la lunaj y para alzunas
mujeres habré la Luna, el suxiliar de la Muerte, gue darf asilo 3
su dolor de cal mojada y de la adelfa con frutc venenoso,

En "Después de pasar" los sonidos del csnte siguen por el
alre en espirales de llanto, y las preguntas de las muchachas es-
tén sin conteatar en la oscuridad de lasg cuevas, despuds de habex
apagedo los candiles. "Y despuds" nos explica lo que resultd
debido al perder el amor, 851 el amor se nos escapara y se fuera
por el aire, todo se airearia. No quedard més que un desierto,
un yermo. Todo serd ilusibn. ¥ la mujer andaluza, sin el coras-
zén ni la esperanza de la aurora ni los besos, se hace una Yermnse

Vamos a repasars

Paisaje “tierra dolorosa
La suitarra un llanto
Bl grite expresibn dolorosa
El silencio elemento dindmico que
de &nfasis al grito antorior
El paso de la ambiente de la muerte,
siguiriya misteriocsa ¥y vioclenta
Después de pasar la oscuridad y los llantos
Y después el desierto, o sea la tierra
dolorosa

Llegamos a una tierra dolorosa y nos quedamos en una tierra
dolorosa. La intensificacibn llega al colmo, o sea un crescendo,
en el paso de la siguiriya, un paso que nos sugiere lo sigulente:
la inflexidén de la voz, el traspasar la tierra, el padecer un
dolor fisico y moral con violencia extremada, el quebrantar las
costumbres (significacidn andaluza)s. Y después de pamar, viene
el llorar en la noche por las maeles y desdichas, 0 sea c¢ries thqﬂ
brail off into the nighbe ¥ despuls, solo queda el desiecrto., He

aqui un cante completo rodeado por el ambiente gitano y andalusze.
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Hay integridad por una descripcidn de la tierrs dolorosa que re-
fleja el alma andaluza. Hay orden por su modo de intensificar
hasta que llegue la mujor gue representa el cante mismo. Tanmbié
haey orden por su modo de volver hacia el nivel inicial de emocid
aunque es dudoso que se llegue sntes de gue se emplece el poema
préximo con nuevo cante.

Ya se ve que no importa gue a la giguiriya y a los cantes
que vienen hacen falta la forma externa del verdadero cante. La
versificacién v la rima ros presenta la fachada necesaris, nicne
tras que el lenguaje poético nos revela el ambiente fisico ¥ la
esencia espiritusl, La forma externa represerta el cantar v la
recitacibn en sf, mientras que la forma interna profundiza y
intensifica el Cante Jjondo hasta cue se eleva a una Jerarquia
intelectual., La forma externa Cel Pgema de la sisuiriya sitans
lleva la viveza. Hay muchos verbos de movimiento: abrir,
coerrer, tenblar, mover, cmpezar, ir, asomar, resbalesr, recosger,
apagar y desvaneccr. Bobre todo, hay werbes gue r>2lacionan el
sonido ¥ el aire, la animacibn y ¢l ambiente, 51 sonido de la
gsuitarra ronpe el sirey el sonido del grite riza y vibrg el airej
el sonido del llanto asgsgicnde por el aire. Los adjectivos oscurq
nebuloso, sombrid y ciewo nos sugieren lo incomprensible, 1o ine
teligible, o sea la oscuridad intelectusl. #1 hombre no puede
resolver el conflicto entre las pagiones y la razbn., BSigzue el
sufrimiento.

Sigue la juerga lorguisna, Y sizue el proceso de profundi-
zacibdn eh la forma interma del Poema de la solef, que consta de
los poemitas siguientes:

Pierra seca
Puadlo
Purial
Enerucijada
{Ay!
Sorpresa
Lo solek
Cusva
Encuventro
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Alba
Ho estl solamente el arbiente de ls uuerte, nisteriosa y violents
sino tembidn la muerte nisma, que refleja bien el carfeter

melancdlico v doliente de este cante andaluws. En "Tierra seca,"”
cuya versificacidn puede darnos recuerdo del "zrave punteado del
borddn de una guitarra",lg nos encontramos otra vez en una tierrs
dolorosas, En "Pueblo" viene rprotagonistas, hombres embozados.
Como una soled verdadera, el poemita lleva la referencia a la
gran tristezs eristians para expresar la profundidad del dolor
que se siente, debido a un enmor sin corresponder. No se puede
sogegar el corazbn ni puede ser trancuila la naturalesza,

"Pueblo” solares verdaderas
SOBRE el monte pelado 1) Pasardo estoy las fatiga
un calvario. ‘ de Criste en la expirasiong
Agua clare ni de dia ni de noche
¥ olives centenarios. susiega wi corasén.

ror las callejas
hombres embozados,

v en las torres : 2) Tl wviento barre las nubeso
veletas girsndo, v vuelve la ¢laridadj
Eternamente el nublado de mis penas
girando. | cor ningln viento se va.22

10h pueblo pordidoy
en la Andalucia del 11ante120

El viento lorquianc es mAs simbdlice y lleva alzo del temor
pantéista.gg |

B "Pufial" occure la muerte. Bl estribillo es el nejor
ejemplo de arreglar la largura de los versos para dar enimacibn
a la Jjuerga escrita. 521 estribillo tieme la forma de un puﬁ81,24
En "Eperucijadae" el poeta ve al muerto, ¥y sabemos que la tragedig
no es {inica, porque

Por todas partes
7o

veo el puial

en el corazdn.2>

Empieza el cante con "lay!" Estd el grito lloroso y despuls
el silenciec profundos asi es el preludio de la soled lorquisana.
La forma exverna de "Sorpresa™ lleva la ondulacidn de la copla
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hbantada y hace menos distinto el cuartetos

MUBRTO se quedd en la calle
con un puital en el pecho,
No lo conocia nadie,
{Cémo temblaba 21 farol!
(interjeccién  Madre. :
v repeticidn) 1Comd tembla%g el farolito
de la callel

Hay ¢l aditamiento de dos tercetos que siguen la tendencia hacia

ha sintesis:

Bra nadrucada. Nadie

Pudo asonarse a sus ojos
ghlertos al duro aire.

Que muerto se quedd en la calle
gue con un puilal en el yeage

y que no lo conocia nadie.~

Aunque se emplea el gue proclitico, no hay omisibén de los conso-
hantes, ni se eseribe la 1 como r. De modo que la ortosraria
leontribuye 2l elevar los poemitas hacia una jerarquia intelectuald
Vienc el colmo del cante con los tercetos de "La soleb."
lcomo 12 siguiriya, la soled tomo figura de mujer, =mjer enluteda
v pensativa, que tiene esperanzas vanas. Representa la gque va a
sufrir debido a la tragedia que sucedid en la calle, ¥l estri-
billo, que representa el yuiebro, da énfasis al luto de la soled.
Vestida con mantos nesros,

&« # » & B K B & & & & K& »
a 23 23
gue vestida con mantos negros!

duibn es esa mujer? Es la mujer buena. Bs la novia, la esposa
vy la madre. Hoy, la tierma solef enlutada lamenta la perdida de
su novio o su marido (el muerto en la calle)y y alghn dla, tan-
bién lamentari la pérdida de su hijo. Para representar la sole-
dad honda de esa mujer, la soled aparcca envuelta en nesro manto,|
¥ su aparencia puede darnos recuerdo de la Virgin de la Soledad
como sparece en su paso durante la Semana Santa.

Terminando el cante, otra vez nos quedamos en la "Cueva,"
donde hey oscuridad y sollozos. En "Encuentro" sigue el tenma delf
amor imposible., Ademés del muerto en la calle, hay otro hombre
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cue estd desangrando, ¥y su breve diflose lleva la resignacibn de
uno que va nuriendo debido a la herida picadura del puiial y 1z
herida penetrante de la pesadumbre. (Pn cepitulo VIII vamos a
diseutir mAs detalladamente el fuerte drama del Poema de la
solef.,) En "Alba," por tocar a muerto las campanas de Cérdoba y
Gransda y por los llantos de todas las muchachas, sabemos otra
vez de la ilusibn de la aurora en esta tierra dolorosa, Campa-
nast

08 sienten todas las muchachas
que lloren a la tlerna

solef enlutada.

Las muchachas

de Andaluci% la alta

¥ lz baja.’ |

En ambos poemas, o citans y Poema de la
saleé, hay elementos coneretos del mundo gitano, elementos exte-
riores como pguitarra, cueva, velones, candiles y puiiales, IEn
cambio, hay elementos sensibles y temas hondos que conmponen la
estructura internas llanto, gritoy sollozo, sror imposible y
pueblo perdido. Sobre todo, hay el teme de la muerte, misteriossg)
v violenta, la muerte entre hombres ensnorados, la muerte debido
e los celos y el ofio. Y nos demosg cuenta de la fachads del gie
tanismoy el munde gitano de Pederico representa mbs bien lo que
eg endaluz que lo es gitan0.51 Por eso, el poeta ve la tragedia
de la calle por todas las partes. Por eso, lloran todas las
ruchacheas de Andalucia, la alta y la baja, que son

Las nifias de Hgspaiia
de pie mepudo

v temblorosa faldas
que han llenado de
las encrucijadas.’?

En el lugar de la tragedia hay velas, sefial de lutoe. De veras,
Federico nos ha presentade la emocibn entera de la soled verda-
dera.

Pasemos al Poenmn de la saets que consta de los poemitas
siguientesy

iuee =]

Arcueros
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Noche
Sevilla
Procesibn
Faoo
Saeta
Balebn
Madrugada

Llegemos a un mundo nfs preciso y nds escenogrlficos Sin embar-
go, entre los disefios de la Semena Santa en Sevilla, estd el
cante de la saeta.

La fuerza emotiva de este canto es extraordinario, sobre
todo cuande surge en el silencio de la rnoche y ante la
imegen venerada que avanza paucada y solamnamente por la
estrecha calleja sevillana cmbalsamada por el aroma de
las Jazmines y el penetraute olor del incienso.”

l1as significaciones de saeta-el arms arrojadiza, la constelacibn
y ellcanﬁam@stén aplicadas a la férmula empleada er los cantes
anteriores, excepto no se oirl la mlsica de la guitarra. Ia
saeta es un cante sin gultarra que sirve para la expresibdn reli-
giosa del pueblo dureante la Semana Santa,

En "Arquercos" los peregrinos llegan de rvegiones lejanas de
la pena. Ilegan a una regidn gue lleva un ambiente complejo y
enmarafiado.” For amer de Cristo, el pueblo recordard el sran
drsma del Gélgota, y sus coplas pasarén de los balcones (cristalh
por el aire de la noche hacia la calle (piedra), donde pasari el
paso. Bn la "Noche" se puede ver la constelacibn de la saeta en
el cislo, ¥ en la tierra hay

CIRIO, candil, ,
farol y lucibrnagae35

¥n "Sevilla" hay los arqueros, los penitentes amorosos y
fieles, que van a arrojadigar saetas, las estrofas de este cante
apasionado y devoto. Aun la ciudad nisma

Bajo el arco del cioclo,
sobre su llano limpio,
dispars la constante
sasta de su rio.36

Ya sabemos que Sevilla es para nerir.
Y loca de horizonte,

:
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lo amargo de Don Juan
¥y lo perfecto de Dionisio.>7
105 hombres, como Don Juan, hacen su vino (sargre=vida), vino de
ingredicntes amargos gue producen el amargo. Al contraorio,
pionioso, el dios de la fertilidad y la vegetacibn, produce un
vino perfecto. Y Sevilla, situada en una tierra llamada puerta
de los cislos, los mezela. Por alll, hay lo perfecto del cielo
v lo imperfecto del hombre debido a sus vieios.
Como en ¢l Poema de la solef, hay un drama anterior del
cante, pero en el Poema de la saeta es el drama nds sagrado, la
Pasibn. No hay meramente el choque entre dos voluntades humanas,
gino la presentacibn del gran choque entre el Bien y el mal, lo
|pivino y lo diabdlico. En "Procesidn” vienen los nazarenos,
" fpenitentes que acompafian los pasos. A lo lejos parecen que uni-
¢@rniaa extraiios acompafian el Paso de Eece Homo. Es que los
nazarenos llevan una capucha en forma de conos agudos,

4De gué campo,

de aqué bosque mitolbgico?

Més cereca,

ya parecen astrbnomos.

Fantlsticos ﬁar%%na&

vy el Hecce Homo,

Bn "Paso” viene la Virgen de la Soledad. FEl movimiento del paso
sugiere el balance del barco. Ademfs, por ser Sevilla a una
ciudad maritima, es justo que Federico describe el paso y ol
avanzar por la calle con methforas nfuticas.

En tu barco de luces
vas .

por la alts narea

de la ciudad,

* % # & & 6 & + » & ¥
por el rio de 8 calle
thasta el mar!

En "Saeta" ha llegado otro paso, uno de las muchas esecenas
dolorosas de la Pasién. Al encontrar el paso ante el balehn o el
lusar en la calle donde hay algulien que quiera cantar, el pueblo
nanda que se detengan los portadores que llevan el armatoste con

s {macen Ahopra, viene la gaeba n grito de la fe crigtiana
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51 lenguaje poético de la saeta lorquians expresa la esencia de
1a saeta verdadera, micntras que la versificacidn nos recuerda
que los versos de la saeta verdadera, como los canta el pueblo,
no ajustan a los de la estrofa original, ni a la medida (y muchas
veces, ni a la sintaxie, ni a la prosodia).

*Saeta® ' saeta verdadersa
Cristo moreno liirarle por donde viene,
pasa el Jesls del Gran Podé,
de lirio de Juydea - & cada paso que da
a clavel de Espafia nese un lirio y un elavé 1
IMiradlo por dénde vienel ’
De espaiia.

La saeta llega a la imagen sagrada del "Balcon" donde la
Lola canta. Este poemita nos revela la actitud del pueble por
haber visto de nuevo las escenas de la Pasibn; hay la humildad.

De nodo que

la Lola centa

sactas,

La Iola aquella,

gue se nmiraba

tanto e2n la albarca.42

Las saetas siguen rompiendo el silencio de la noche, hasta que a&
amanezca. Sin embargo, la "Madruga" es como siempre.

Ay, pero como el amor
los saeteros
estén ciegosl4?

El sol ciega al pueblo, y olvidando la gran tragedia que ha re-
pasado anoche, se porta como siempre.

Hay unidad por el tema de la muerte gque une no solamente 10;
poemitas de la Saeta, sino también los poemitas de los cantes
anteriores: en la Siguniriya, ambiente de la muerte violentay en
la So}aé, la muerte violenta de un hombrej on la Saeta, para
nosotros los cristianos, la muerte mis sangriente y dolorosa en
cualquier 8poca. Hay orden por la misma manera de intensificar,
hasta gque se cente la saeta. Aunque la sseta tiene su propia
forma, y no pueden representarla por figura de mujer como los dog
cantes anteriores (y el cante que_viene), hay que notar que la
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Virgen pasa antes y la Lola despubs de la "Saeta," ILa Virgen nog
da recuerdo que llorarin las medres de los muertos en la calle.
La Lola nos da recuerdo gue llorarfén la novia ¢ la esposa de los
muertos. Finalmente, hey orden y integridad por la mamera cabal
de disefiar los sucesos principales de la Semansa Banta en Sevillad
Pasemos al Gréfico de la petenera que consta de estos
poemitass

Cempanaj Bordén
Camino

Las sels cuerdas
Danza

Muerte de la petenera
Falseta

De profundis

Clanor

Otra vez habrh unidad por el tema de la muerte; habri la muerte
de la petenera mismaj le Muerte personificada hard noeto de pre-
sencia., Habrl integridad por la menera de representar la pete~
ners como un contraste de la solek. A pesar del nombre~Grifico
de la petencra~los temas estén mhs envuelbos en lo misterioso de
la noche andaluza. Sin ewbargo, habré orden dentro del poema
por seguir, en general, la formula empleada anterioramente.
Dobla la "Campana." Gracias a los Impresiones de Federico,
sabemos de la sinfonie de las cempanas de Granada, La campana
es la voz que puede gular y sostener (como un borddn) a los
saeteros clegos, los peregrinos que caninan este Paralso panﬁidaj
ILa campana puede inculear la filosefia de la resignacibn. BSin
enbarzo, pars Federico la campana que dobla es la que domina,

Las otras campanas que volaban locas de apagionada
alegria se callen de repente ..., pero la campana
reposada sigue con aire de reproche ,+., €lla es8 la
vieja que reza ... y rife a 1aﬁnj&venes por sus anhelos
que nunca tendrén realidad ...

La "Campana" es el enlace entre las jbvenes de los poemas antew
riores. (Véanse la esquems, D« 80.) Asi se relacionan las mue
chachas ciegas de la 3ismiriyas, las muchachas que lloran a la

Soled, y las peregrinas de la Saeta que rezan a le Virgin: "...
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wiundas pidiendo marido flamante sin los defectos del primerog
nozas demandando novio & golpe de pechoj adfilteras implorando
valor para el momento de tropezar con los ojos del amante“ca5 w1
pordén de la campana es como los bordones de la guitarra: entor-
chado. Al doblar, la campana de bronece se envuelve con la plata
de su sonido, y el ambiente de la musrte pasa por la tierra por
el viento que recoge los sonidos del clamor,

Bl viento con el po&go
hace proraes de plata,

Bn el "Canmino™ se encuentra la imagen del jinete: centupli-

cados

Cien Jinetes enlutados,

¢dbnde irén,

por el cielo yamecente

del neranjal?

Ni & Cbrdoba ni a Sevilla

llegarén,

Ti a Granaéﬁ la que suspirs

por el mar. 7
Se intensifica el anmbiente de la muerte por esta cabalgata flne-
bre. La estrofa refleja el pecado sesliin la terminologfia encon-
trade en el Libro de poemas:

La nasranja es la tristeza
del azahar profanado,
pues se torna fuego y oro
lo que antes fue puro y blanco,48

Otra vez nos da recusrdo del luto de la mujer buena, la tierna
solek, Se van los Jinetes al camposanto, y hay siete sayes
clavados, que nos da recuerdo de las madres gue lloran, como
1lord Nuestra Sefiora de los Siete Dolores. '’

De nuevo se oyen "Las sels cuerdas" de la guitarra que

hace llorar a los suefios
El sollozo de las slmas
perdidas 3

se eacap% por su boca
redonda >0

Ya sabemos por gué llora 1a'3uitarra; Encarcela las almas pexr-
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Sigue la "Danza." Realmente, la petenera es un cante con
acompafiamiento de witarra, pero gin baile. ilejor explicado estd
el peoenita desde el punio de vista de la forma externa. Puede
ser obtro intento de sintetizar en el Cante jondo otra forma de
arte, el baile, a la manera de las coplas ¥y la misica de la guie
tarra. Asismismo, Isasc Albéni: en la mlsica de Iberia presenta
"Bl polo™ como un baile, en lugar del cante de emoecidn profunda
que es. Como "El polo" de Albéniz, se puede decir que la "Danza"
de Pederico btambién szirve para sugerir los movimientos de las
balladoras que convierter su frustacibn y su pena en aocibne T

Yiene el cante mismo en "La muerte de la petensra® y "Fal-
getas" Bn realidad, la peten: a es un popular aire andaluz de
carfcter melancbdlicoe 8Se dice gue el nombre de este cante ze
deriva de una moza de Paternms, un pueblo de Almerfa. A ellia se
le atribuye la creacibn del cante. De modo gue el cante de la
noza paternera se lo llamd pabternera, y por corrupcibn petencra.
Alfredo de la Guardia propone que el origen de este cante es la
razdn que "tiene un acento de ensuefio perdido, de pona muy
intima.”52 Todo el Cante jondo lleva una pena intima, pero pare-
ce més trfzica, mls emocionada en el gréficu de la petencra. De
veras, hay un ensuefio perdido. ILos caballos sofiolientes llevarin]
a sus jinetes a Cbrdoba, para que se duerman para siempre. La
sultarrs sisue haclendo llorar a los suefios. Las gltanas bailan
en el huerto para expresar su pena. Y hay nés.

Como pertenece la sole& al cante jondo, la petenera pertenc-
ce al cante flamenco gue era'agﬁsiéerado por Federico como una
desencracibn del canie jand9159 FPor eso, la petenera no tiene lg
jerarquia de la solef. Ademds huy una couple de la petencra
verdadera que deseribe a la pebtenera asi:

Guien te puso petencra,

ne supo ponerte nombrey

te debla de haber puesto,

la perdicidn de los hombres.>?

En el cante lorquiano, tambifn se llama a la peten ra la perdi-
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gitana que vive en la casa blanca (la cueva encalada), ¥

Bajo las estremecideas
estrellas de los velones,
su falda de moard tiembla
entre cug muslos de cobre.

ien jacas caracoleasns
e e .55
De modo que 1la petenera puede representar a la mujer infiel, o
aun la mujer de la celle, Tal vez, la petensrs es la prima her-
nana de Soleded Montoya que sufre la pens nesra ("Romance de la
pena negra," Bomancero gitenel. Bn fin, la petenera pucde repre=
sentay todas las mujeres malas. Asi se puede ewxplicar el énfasig
dado por tantos jinetes muertos, Asinismo en "Falseta,” despubs
de haber muerto la petenera misma, su entierro no tuvo nifias
buenas,

liifias que le dan a Cristo muerto
sus guedejas,

¥y llevan blancas nmantillas

en lag ferias.

Tu entierro fue de gente
siniestra.

Gepte con el corazbn

en la caboza

gue te sizuio llorando

por las calle jase’

La petencra no habia triunfado en su lucha contra la maldad como
"La monja gitana" del Romancexro xitangs No pudo gozar el amor
perfecto del Eaposo divino nl el amor sano de un esposo humano.
No sabemos del drama profunde gque acabd en la tragedia de~
bido a su corazbn debil, 8Si, dévil, vero no malo. FEl cantaor nd
la juzga, v tal vez, nos sugiera que merece la compasibn, Un
tema del cante jonde verdsdero es la wala vida, pero las coplas
nos la presenta mls como vietima que como pecadora,.

A la mujor de la via,

no la trates con desdén,

que antes de sexr mujag mala,
ha sfo mujer de bien.-7

“n mi opinibn, esta idea ze lleva implicita en el poemita
"Falseta,” A veces, el magel de 1a guitarra es més que un marcaﬁ
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del »itmo para la vozes ILa guitarra comenta con muchos acordes
jnprovistos, o sea la falscta. De nodo que la guitarra es nés
pien obra voz en dud gue meramente una acoupanadora del cantaor.
fues bien, en "Falseta®™ los consgocios de la petenera son gente
siniestra (su scciedad), que tiene tanta culpa como ella. Y tal
vez, tienc mls culps. (Vamos a tratar mAs extensivamente del
tena de la culpa en capitulo VIII.) De todos modos, el contrastd
entre la tierna solef enlubtada y la potenera que muere, sirve a2l
propdsito de la integridad de la obrae S

Acrecienta el ambiento dolorosoc por la exclanacidn interpo-
lada, que es un elemento de la forma extorna de la petenera ver-
dadera, asunguc Federico no interpola sus exclamaclones a la
nanera exacta, He aquil otro ejemplo de la fachada de sus cantes,
mientras que el lenguaje podtico nos revela la esencia espiritual
de los cantes verdaderos. BAsa exclamacibn interpolada de la
petenera verdadera es una sfiplica que representa un lamento ¥ ung
esperanza a la vez. BEn la petenera lorqguiana es golamente un la~
unento, Ya sabemos que los jinetes estfn muertos, y en "De
profundis” sabemos que

Los cien enamorados
duermen para siempre
bajo la tiserra secas”?

"De profundis" nos su@ierefgos cosas, Una es la miisica de
la guitarra que sigue alamande.ad Otra es el salmo que se dice
sn las orazciones por los difuntos: De las profundidades del
abismo (clamé) ... Bl borddn de la guitarra se deshace y se oye
el "Clamor,” Otra vez doblan las campanas. Viene la nuerte,
personiricada en la figura de une novia.

Por up canmino va
la muerte, coronada,
de agzahares marchitos.
Canta y canta
una cancibn
en su vihuela blanca,
y canta y canba y canta.ol

La Myerte triunfa, y nos quedamos en una tierra doloross eee
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ESQUEMA PARA DEMOSTRAR
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Poémé de la

Poema d§‘

Grifico de” la
siguiriya la solea a saeta petenera (la
%tana (Ia mujer nujer mala)
(caga mujer) buenag '
Paisaje Tierra | Arqueros, Noche, Camino
seca Sevilla -
La guitarra (Cante sin Las seis -
guitarra) cuerdas
Pueblo Procesibén :
Puiial (Repaso del Danza
Encrucijada gran drama de
la Pasidn)
| ] T
El grito 1Ay Paso (Virgen ~ Muerte de la
El silencio Sorpresa de la Soledad) petenera
El paso de la La solea SAETA _ _ _ _ Falseta
siguiriya Balcon (Ia -
Lola canta)
Deépués de Cueﬁé*j- De profundis
pasar Encuentro
Y después Alba | Madrugada Campana: - Clamor
. ' Bordon
l [ 1

LA UNIDAD Y EL ORDEN

ENTRE LOS POEMITAS DE LOS CANTES LORQUIANOS




CAPITUIO V

1. Arturo del Hoyo (recopliador), Federico Garcia Lorcas Obras
completas (5a. edicidn aumentaday hadrid: Agullar, igEBS, De
265, "La luna y la Muerbte," Libro de poemas.

2. Ibide, De 50s Bl cante jorde (Prinitivo canto andaluz)e. La
sizuiriys zitana es una seguldilla (por corrupcion siguiriya)
gitenaes Para no confundirse "people add the word Gitana in
order to distinguish it from the classical seguidilias which
was Castilian, not Andalusian...." Walter BTarkie, Don G
(Rueva Yorks . Pe Dutton & Co., 1937), De 289, Irving
Brown nos describe bien cdmo es la siguiriya gitanas MOf all
the egtilos it has the sreatest depth and variety of expres-
sion, 1t voices many emobtions, but the mood is always lofty.
One writer, Nufiez de Prado, calls it superhuman. The adjec-
tive is sugpestive, as 1s another that has been applied to it
religiousy but to me the siguiriya is the essence of human T
feeiinz purifisd by suffering." Deep So (Mueva York:

Harper & Brothers, 1929), pp. 289=50.

3¢ Ibidey Pe 296, "Paisaje," FPoema de la giruiriva gitena
Poema del cante jondo. dJosé onlo Ball 1l discu un}
agen del cielo andaluz nos avisa de la solucibn pars enten-
derlo: "But, in order to appreciate this image thoroughly -
like so many others of Garcia Lorca -~ there is nothing else
for it but to transport ome self to Andalusia, because it is
only there that these wonders can be seen.” Three Spanish
Poeta (Londres: A. Redman, 1961), De 824 ‘

4. Obras completas, pe 297« "Palsaje,"” Poema de la sipuiriya
SA h g&a,

5. Ibid. Que la bandada de pAjaros cautivos equivale a los es-
trellas es evidente segln los inmfgencs empleados en el Libre
de poemas. En "El Dismante® (p. 208), una estrella es un
'p&Jaro de luz que gquiere/escapar del universo/y huye del
enorme nide/donde estmba prisionero/sin saber que lleva
atada/una cadena en el cuello." En "Paisaje" (p. 227), hay
novimiento de las estrellaa; "Ya eg de noche y los estrellagy
claven puiiales al rio/verdosc y f£ri."

6. QObras completas, pe 297 "La gultarra,” Poema de ls sigud-
riEEa EEL&E&Q =~ ! '

7. Salvador de Madariaga explica el papel de la gultarra asi:
"The national instrument is the guitars but played in a way
tat turns it into an orchestraj and as, in all but profes-
sional cases, the player sings to himself, the cutcome is a
complete, zll-out individual expression, and intuitive
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search of the all-~human, indeed collective, orchestrated
expression of man throush one single persones"” "Spain and
the West,® Besays With a Purpose (Londres: Hollis & carta&
1954), p. 10%, emente ﬁiﬁarra lo resuma asi: "Eco
enocionante, voz ronca, voz clara, voz quejumbrosa, voz
araiiando en nuestras fibras, evocacibn perfecta, ralz y
cuenco de lo espaiiol, es la guitarra.” El eante jondog
Origzen y realidad folklbrica (Buenos Aires:y BEditorial

§EE§§ire, ISHZ), Te 40

Obras completas, ps 1563. "Granada, amanecer de verano,”
mpresiones salisajes. Por la falta de conocer personal-
m@n% Andaiucy b

fe Andalucia, busco la sigpificacién de los imBgencs ¥y
les metfforas lorquianss en las palabras mismas de Federico.

Ibids,y ps 298 "La guitarra,” Poema de la siguiriva mitana.
Hey que recordar que la gultarra moderna tiene sels cuerdasy
v por oso, las cince espadas son los cinco dedos de la mano
del guitsrrista. : :

iriva sitanse.

Ibide "Bl psrito," Poema de la sic
Ibide |
Ibidey pe 49. E1 cagxa jondo (Primitive canto andaluz).

Ibidey Pe 299. "El paso de la siguiriyz," Poema de la
siguiriya gitana.

Tovid.

José Mora Guarnido nos explica la dificultad: "En los
pueblos y ciudades de Hspafia, la suerte de la mujer ... ha
gido desdichada y smarge. BEspecialmente cn las clases altasg
¥y nedias, la mujer ha tenido por lo genersl su desiting pen-
diente de las posibilidades de dote; si bella, servird de
anzuelo para pescar un galhn adineradej si fea, serd el
zalln ambicioso el que lance hacia ella el anzuelo, Nuy
reramente se daré el caso del matrimonio de amor sino en lag|
¢lases pobres .... Las muchachas de la clase media se secan
tristanente en sus balecones ssperando al galan que pocas
veces llega. Los galanes ayrrullan y arrastran el ala tras
de los coches de las nifias fsas c¢uyos padres tienen fortuns.

Federico Garcla ILorca y su mundo (Buenos Aires: Bditorial
E(”&a&as Igsg;. P 175.

La idea del desempefior la mujer el nministerioc del puiial es
explicado por Federico mismo en el Prblogo de El maleficio
de la mariposai "IY es que la Muyerte se diasfraza de amor!

es vesss el enorme esqueleto portador de la guadafe,
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que vemos pintado en los devocionarios, toma la forma de una
mujer para engailarnos y abrir las puertas de su sombrae eee
{En cuéntas antiguas historietas, una flcrg un beso ¢ una
nirada hacen el terrible oficie &el puiliall® Obrag completas,
Ds 670, Esta idea es una extensién de la antigua 1dea de
herir mortalmente al hombre la belleza de la mujer, como en
el poema 4rabe a continuacibni: "Con el fuego amoroso de sus|
tiernas miradas/hacen las granadinas una herida mortal,/y
disparasn sus ojos nil flechos inflamades,/y sus pestaiias
matan come mata un puiial." Claudio Sanchez~Albornoz (redace

tor), La BEspaiia mugulmara (2 Vol: Buenos Alres: Bditorial
"El Atenea,g 1086), 11, 343,
Cimorra, Ds 42.

Obrag completas, pe 299« "El paso de la siguiriya,” Poema
e Ta s.fg"x%;m’ya’gitana: ’

ingel del Rio, Vida v obras de Federico Garcia ILorea
(Zaragoza: Editor eraldo de aragmbn," . s Po 7he

Qbras completas, p. 302. "Pueblo,” Foema ds iz soled,
Poema del cante jondo. '

Cimorray Ds 7«

Federico Carlos Sainz de Robles, Ensayo de diccionario del

& 1ite: a (3 Vol., 2a. edicibn corregida y aumentada;
180 ¢ 4Agullar, l95£); I, 1150, B8e encuentra la copla
bajo "solédad," progue colef es la pronunciacibn andaluza
de soledad.

Un &rabe, al escribir de su visita a Granada en 1466, habia
descrito un pincretz de la mezguita en el Albaicin que
refleja el antisuo miedo panteista de las fuerzos natursles:
Maee en lugar de la media luna hay un gallo con las alas
abiertas, al que aguellas gentes han dado el nombre de
tzallos de los vientos's see Alguien me contd gque aquel
zallo habia sido colocado como talismén para sntretener al
viento fuerte y dicen que si no fuese por eso los vientos
soplarian sobre Granada y dafiarian ¢l zaraje, y aun la des-
truirfan,” Sénchez-Albornoz, II, 469, s posible que
Federico supiera de esta leyenda, vy si fuera asi, podria
explicar en parte el papel gque hace el viento en su obra.

Otros ejemplos excelentes del arreglo la largura de los
versos para su§erir visualmente el movimento son *Bl grite®
v "El silencio® del Foema de la siguiri tana (Obras
conmpletas, Dpe 2982 stan a continuacion:
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El grite
La elipse de un grito, el arreglo de la primera
va de monte estrofa indica el irse
a monte. de grito

el arreglo de la segunda
y tergera sstrofa nos

Desde loas olivos
serf un arco iris negro
sobre la noche agzul,

o Ayl sugicre el vaiven del
Como un areco de viola grito entre la tierra
el grite ha hecho ¥ibrar ¥ el cielos
largas cuerdas del vientos
14y}

asoman sus veloncs.) repite el irse del
14y} grito

El arreglo de "Fl silencio™ nos sugiers la ondulacibn del
silencio dinamico que sigue el grito.

OYE, hijo mio, el silencioc. /

(Las gentes de las auaifﬁ>/ La Gltima estrofa

Es un silencio ondulado,

. un silencio. '
donde raébaian valles y ecos
¥ gque inclina las frentes
haeia el suelo. '

Esth conforme a una significacibn lorquisna del silencies
"Huyende del sonido/eres sonido mismo,". QObras completas,
vs 218. "“BElecla del silencie,” Libreo de poemns.,

B
Cbras completags, De 303+ “Eneruecijada," Poema de la golefl.

Ibides De 304, "Sorpresa,” Poems de la solefi, El tema de
"Sorpresa® aparece en un terceto de una solea verdadera:
"fenia los labio morso,/los ojito muy abierte/y el cuehillo
en ¢l cosbao." Cimorrya, pe 179.

Obras complotas, ve 304, "Sorpresa,” Posma de la soleé.
Ibid., Ds 304, "La solod," Poema de la solef.

Salvador Fueda en su grgggéa,f %&villa nos deseribe un peso
de la Virgen asi:; ™ L.e € MO DABO ADATECE s+ IEPro=
sentando la honda soledad de la Virgen, lao cual so envuelve
en negro manto, c¢ruza las manos en actitud de profundo dolem
¥ recorre las ¢alles de la ciwdad siguiendo las huecllas de
su Hijo." #douvard Barry (redactor), Bspafia y espeaiioles
pintados por sf mismo (Pariss ILibrerTa Garnier, 1913)
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Obras completas, PPe 306~7. "Alba," Poema de la soleh.

Bs interesante notar lo que cortestd Federico cuando el
interlocutor pidid mAs datos con respecto a 1la herencia,
Dije que no era gitano ¥y que era "andeluzm, que no es iguel,
aun cuando todos los andaluces seamos alge gitanoz." (Obras
completes, De 1693, "Itinerarios Jovenes Ce Espaiiar
Federico éarcia Lorecae." TIublicada en La Gaceta Literarie,
Madrid, 15 de diciembre de 1928, por B, Giménerz Cabrllcros

Obras completas, pe 307. "Alba," Poema de la soled.
"Szeta,” Enciclopedia universal europeo-smericana (Espasa),
LII, 1209,

4Cémo es el ambiente durante la Semana Santa? Segln
Clemente Cinorra hay "celebraciones entre religiosas ¥ paga-
nas - religiosas en la intencidn, pazanas en parte de la
michedunmbre - imposibles de describir en su complejo de SeSw
tacibn y organizacibne." Cimorrs, ps 139. dJosé Mora
Guarnido lo describe cdmo era en Granadua: * ,es las core-
monias del jueves y viernss) cuando, en el entierro de
Cristo, bajo las naves de¢ la gran catedrrl d¢ “ranudsz, se
vio roéeada de penitentes emmascerados y borrachos, de home
bres y mujeresn que cantaben 'saetas', .+ de grotescos sole
dados rormanos que balancesban en 21 aire sus lanzes ¥y
golpesban ritmicamente en el suelo con el regatfn, se sintil
nfs en urna bacanal desenfren@ds cue en una celebracidn reli-
iosa®, Mora Guarnido, ps 6l.

QL cante 40407,

Ibid.y pe 309, "Sevilla," Poenma de la saeta. En su libro
de poeslas, Del Solar Sevillana, Hunoz oan Rambn, poeta
endaluz que BNacid en 1o76, emplea un simil semejarte a la
metéfora lorquisna en un poema también llamado "Sevilla™:
"5l rio que paso rendido entre flores/como la sasta de un
buen pozareno.” Barry, Ps 5584 '

Obras completas, pe 309« "Sevilla,"™ Poems de la sacha.
In Thevilla,t el poema ya citado de Munoz San nemon, hay
stos versost "Sevilla compendia toda maravillas/Tiene el
alma mora y la fe cristiana/Sangre de su cuerpo ec la man-

zanilla", Barry, Ps 338. He aqui otra mezcla y el vino
como la sangree. Bs intercsante notar como los dos poetas
andeluces, que emplean imagencs bellas de gren musicalidad,
tratan lo principal de Sevilla. :

Qbras complebas, re 508, "Noche," Poema de la gsets, Poems
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Obras completas, pe 309. "Procesibn," Poena de la saeta.

Ibide, ps 310. "Paso,” Poems de la saets. Carlos lMorla
Lynch, acompaiiado por Federico Garcia Lorca ¥ Rafael
Martinez, pasbd la Senmana Santa de 1932 en Cuenca. FBn su
diario, describe el movimiento del paso asfi: "Sobre los
hombros robustos de los encapuchados, avanza y se balancea
cono un barco, en nedio de un rumor de cristales y de colla-
res de perlas que se entrechochan," En Espalia con Fedcrice
G‘ﬁmia Lﬁrc_a’ Pe 221

Obrag completas, ps 310+ "Saeta," Poema de lz saeta.

Cimorra, pe 62. ¥l autor nos da un ejemplo del modo que el
cantaor o la canbtaora puede cambiar la copla original. Le
aqui la forma original de la copla: "Lo tracn en la cruz
claveo,/ia roilla bafif en sansre/los v’os empalpitaocs/de lo
tormentos tan grande/que los Judios 1l'han dadoe” p. 62. H
aguei la forma de la copla cantada:"ihi me lo traen en esa
eruz clavao,/que con las ro¥llas bafias en sangre/y coun los
ojitos empalpitaos/por aguellos tormentos tan grande,/que
los judfos l'habien dao."ps 63.

Obras completas, pe. 511s "Balcon,"™ Poema de la =zaeta. El
canter de 188 caetas desde los balcones deberia ser una

vista puy imvrresionable., Para Carlos Morla Iynch era acni:
Y el cortejo sigue su rutay «.¢ ponetra en callejuelas an-
Fustiosas, see TESUrZE €N ..« las plazoletas, en cuyos bal-
gones y ventanas de rejerias ma-nificas se desploman, como
gpavillas de espigas que la hoy abste, siluetas oscuras cue
se persignan. Y nc sé si me imprenionan mAs la procesibn
gque pasa 0 €80 balcones que son cada cual une imagen con
alma de cantar o de plegaria muda," Horla Lynch, p. 221.

Obras completas, p. 212. "Madrugada,” Poems de la saetc.

Ubras completac, pe 1572 "Sonldes," Impresiones §
na-es. Ve O« Pritchett nos explicsa 1a melancolia de las
campanas asit ".,. and in the herch bang of She church
bells from the worm, proud churches cne is made aware of a
peremptory and vubiquitous temporal power conventional,
pedantic, customary. There will be no escape. One will
lemrn fatalism ifrom those intoclereble bellse" The Spanish
Temper (New York: Alfred A. Knopf, 1$54), p. 22%4, no se
escapan los amantes, y sobre todo las heroinas de la obra
lorquiana, porque Federico sabfa bien lo que claman las
canpanas.

Barry, Ps 513+ La citacibn es de ILa reja por Salvador Ruedd
(1857-1933)
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Obras completas, De 312. "Campana," Gréfico de la peteners,
Poema del cante %cnd » Federico nos da la solucidon de esta
metafora en sus Iupresiones y paisajes. "Unas campanas
vuelan como lucas, derramando pasidn bronceada hasta fundir-

se a veces con el sonido del sire en un hipar anhelante."
Ibide, pPe 1572« "Sonidos."

Tbide, Ps 313« "Camino," Gr&fico de la peteners.

Ibid., ps 258. "Cancidn oriental,” Libro de poemas.

Federico hizo un dibujo de lépiz del paso de Nuestra Sefiora
de los Siete Dolores. He aqul la Madre herida por siete
espadss de dolor. FHay una copia de este dibujo de lépisz en
Poemsg F. Garcla Lorca, traductores Stephen Spender ¥y J. Le
Giil iﬂcnﬁresa The Dolphin Book Coe., Ltd., 1942), entre
Pps xxil y xxiii,

Qbras completas, De 313, "Las seis cuerdas,” Gréfico de la
e ene_ra.

Bs evidente que Federico conocia y aprecid mlsica de este
an compositor catalén, porque en su primera conferencia
%§922) dijo que el cante jondo "ha ejercido indudable in-
fluencia en todos los musicos, de la que llamo yo Ygrande
cuerda espaiiola', es decir desde Albéniz hasta Falla, pa=~
sando por Granados." Ibid., pe 44, El cante iondg
§Primitivo conto endaluz). Ademas, e e diciembre de
955 leyo "en el cementerie de Montjuich, ante el sepulere
de Isaae Albéniz, con motivo de ser colocado sobre el se~
pulero del mlisico una esculbura de Florencio Cuirén, el
soneto Epitafio a Isaac Albéniz," Ibid., pPe. 1908, Cronolo-
gia, Se halla el soneto én p. 657, Foemas sueltos. Vale
la pena tomar en cuenta que Granada eTa la capital del baile
gitano: "Granada, owing to the fame of the Zambras in the
Gypsy caves of the Sacro Monte, became the great centre of
Gypsy dancingze® Walter Starkie, In Sara's Tent (Nueva York:
Be Fo Dubtton & Coe, 1953), 7De éS*gEu “I's posible que el po
eta joven aprendiera de los gitanos del Albaicin y del Saer
lMonte que el baile puede expresar no solamente la alegria,
sino tembién la pena. Segfin Irvins Brown: "We are accuse
tomed to think of the dance as an embodiment of joy, but it
may irnvolve any emotlons...In their velstorios the
Andalusian Gypsies dance beside the bodles of the dead.
?ggcing may be something very close to prayer." Brown, p.
&

Alfredo de la Guardia, Garcia Lorca:; persona v creacidn (3a,
edsy Buenos Airess Edivorial Schapire, s De .
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53, Segln Federico: "Muy poca gente conoce el canto gitano,
porque lo que se da frecuentemente en los tablados es el
llamade flamenco, que €8 una degeneracidn de aquel." QObras
completas, p. 1815, "Diflogos con un caricaturista salva,e.]
Eﬁﬁgicaﬁos en Bl Sol, Hadrid, 1C de Jjunio de 1936.

54, Clemente Cimorra, Egpafia en si (Buenos Aires: Editorial
Americalee, 19413, Ds 170+

55, Obras conpletas, Ps 515« "Huerte de la petenera,” Gréfico
de la _petencrae

6. Ibide, Pe 316. M"Falseta." Gréfico de la petenera.
57. Clemente Cimorra, Bl cante jondo, pe 113,

58. Ademfs del tema de la mujer buena en la solel verdadera, se
puede encontrar el tema de la mujer mala., "Tu me la viene
hasiendo,/por delante buena cara,/por detrd me va ofendien—
do«" Cinmorra, p. 48. BIs que la solel verdadera es el cantq
més pléstico, en que se puede expresar todos los sentimien-
tos del &nimo, y por exbtensidn, se puede representar todas
las mujeres. BSegun Irving Brown: "The goleares may expresq
love, but passionate love rather than tenderness, the love
of a Carmen rather than a Gretchen." Brown, p. 289. Al
contrario, la soled lorquiana es la tierna soled. De modo
que hay un contraste fuerte entre la buena mujer represen—
tada por la Soled y la mala hembra representada por la
Petencra. Federico habia visto contrastes fuertes en el
Albsicin: "Hay una tragedia de contrastes. Por una calle
solitaria se oye el érgano dulcemente tocado en un convento
eeey la salutacibn divina de Ave larfs Stella dicha con
voces suavemente femeninas. ..s MAS alll unas prostitutes dg
ojos grandes, negrisimos, ... dicen a voz en cuello obscenid
dades de magnificiencia ordinaria; Junto a ellos, una niiia
delicada, harapientas, canta una cancibn piadosa y monjil

«es" Obras completas, De 1567 "ilbaicin," Impresiones
Eaisaﬁes. Por alll, podia ver a la Monja zifena y 1a

Petenerda, y tal vez la Solef,

59. QObras complcotag, pe 316¢ "De profundis," Grafico de la
vetenelae ‘

imm——————

60, Por lo visto, hay una ccmpasici&n llamade De profundis que
se puede tocar en la guiltarra., Jose Maria Eugigrrez de Albg

en su obra, El pueblo andaluz, describe un baile de candil
en que "™soma la sulitarra un estirado hortea con influas de
banquero y con notable desenfado nos desgarra el timpano
cantando Los torcs del puerto con acompaiamiento de De

Profundis®, DarTy, De .




6l. QObras completas, p. 317.
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"Clamor," Gréfico de la petenera.




CAPITULO VI
EL RITO

"Yo voy llorando por la calle,
opotesco y sin solucibn

con tristeza de (i‘yrama

y de Quijoteess”
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La terccra parbe de nuentra divisidn de la obra empieza con
el ercuento de Dos muchachas. Bn la verdadera juerga andaluza
‘|nadie sabe gué esperar. Asimismo en la juerza lorguiana, de
pronto se cambia el ambiente. Aunque no habré mfs que una ojeadﬂ
hay sol sobre una Andalucia en flor. Reconocemos "La Lola." De
todos los poemitas hasts ahora, habla solamente una persona no
anbnimas la Lola que contd saetas desde su balcbdn. De modo gque
ella puede servir como el enlance entre ia Andalucia lbbrege ya
discutide ¥ le Andelucia nfs manifiesta que viene.

La Lola es una moza bueng, cuyos ojos reflejan la Juventud
(verde) y cuya voz refleja su modestia (violeta). Bstd bajo el
naranjo en flor que puede recordarle de la corona de azahares quel
desea traer. Ella es afortunads, porque pronto vendrén los gala-
nes. BEn fin, aungue pertenece a la clase pobre (estd lavando la
ropa ¥ sus galanes son torerillos), ella esti contenta,

"La Lola" es un fuerte contraste de la otra muchacha,
"Amparo." Ampero era un realidad uns mujer de carne y hueso de
1z clase media que esperd en vano. Josd lora Guarnide nos cuenta
de ellas

Cada vez que Lorca venia a mi casa ... esperfbamos a la
tarde para pasar frente a la casa de Amparo Hedimn y
verla de gcdos en la ventana, sdornada y esperanio a
su novio,

El disefio de Amparo por Federico refleja bien la tragelia de cg-
persr en vano. Rica en bienes, pobre en ambiente, ella esté 3023

en su casae. Bl vectide de blanco indica su castidad y esconde
ardor bajo de la frialdad aparente., Amparo oye los surtidores 4
su patio, ¥y sabemos que la cancibn del agua,

+ee ©8 luz hecha canto
de ilusiones roménticas.’

Oye el débil trino del canarie, y este trino amarillo pucde re=
cordarle que ella es prisionera detrfs de la reja como el pijaro
dentro de’la jaula. Amparo ve los cipreses con los phjaros
libres que pueden recordarle que es peligroso irse de su casa,
porque afuera estl la Mucrte
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cue cante malancblica
en un gIupo
de lejanos aipreses‘4

Y aquellos pdjaros son los de la linerte,
Nuestro poeta dirige sus palabras a Amparo a través de los
gfiost '

Anparo,
Iy cud diffcil decirtes
yo te amold

Esta declaracidn de amor puede reflejar los primeros amores come
pletamente roménticos de los muchsochos al darse cuenta de que hay
jbvenes bellas con gentileza que pueden evocar fuertes sentimienm
tog nuevos. Puede reflejar mejor la compasién que sentia
Federico hacia la mujer andaluza que sufre sin esperanza, hacia
la mujer andaluza que sufre su pasibn gigante en silencio.

He aqui dos participantes del rito del cante andaluz. Una
es la Lola actlive que canta maetas en voz alta durante la Semana
Santa, a sabiendas que después vendrén sus galanes. ILa otra es
la Ampero retirada gue pueda pedir novio a polpe de pecho con
cante dentro del alma, y a la vesz puede evocar en los hombres
conplas asis

Vivi sin ti no es vivi,
pero contigo tGampoco

esto que me pasa a m

es para volverse locoO.

Ni contiso ni sin ¢i
tienen mis penas remedios
econtigo porgue me matas

y ein t1 porque me muero.®
Pasajero es mi camino,

mi camine es pasajeros

por tu puerta yo no paso
por no echarle lefia al fuegoe?

En Vifietas flamencas encontremos a cantzores. Vale la pens
notar la dedicacibn de estas vifietas., Federico las dedicd a

Manuel Torres, el Nifio de Jerez. Federice conocid al gran jere-
zano, un gran siguiriyero, durante ¢l Concurso del Cante Jondo enf
Granada en 1922, 8¢ puede decir gue el encuentro de los grandes
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grhistas del cante andauz le dejd una profunda impresidn al
joven, y loas diseiios de Silverio Franconettl y Juan Breva la re-
flejan. Aungue estos cantaores pertenecen a otra época, Federieo
podia spreciar su arte por conocer personalmente a grandes artige
tas de su mismo tiempo como Manuel Torres y Antonio Chacén,
maestro de cartageneras y granadinas.
¢Por qué elizid Federico a los cantaores Silverio Franconﬂﬁi
y Juan Breva para sus vifietas? Ademfis de ser maestro de la
giguiriya, el gran Silverio "cantaba las playeras y lo gue ya no
canta nadie y su grito segln se ha dicho en los anales, sobre~
cogla ¥ paralizaba.”a Y en los vientes la playera y la cafia
habian desaparecido casi por completo., De modo que Federico
podia considerar a este cantaor como un enlace con el pasado,
cuando se cantaban cantes aun mds antiguos y hondos. La verdad
es que Federico lo considerd como "{ltimo papa"9 del cante jondoe.
Y é{Juan Breva? El canbtaba las soleares del cante jondo como
nadie y las nalasueifias del cante flamenco con un estilo particue
1ar.lo Para Federico, &1 podia representar el enlace entre lo
més antiguo y lo moderno que tedavia guerda rasgos de la profune
didad del pasado. FEran cantaores maravillesos que eJecutaban lo
cue creyd Federico era un rito de su tierra.

Bl "ecantaor", cuando canta, celebra un solemne
rito, saca las viejas esencias dormidas y las lanra
al v{ento envueltas er su VOZ eesy tiene un profundo
gentimiento religloso del cantogil

He agqui los médiume del cante andaluz.

Bn "Café cantante” tenemos uns ojeada del pasado. Hay otro
[médium, la cantaora Dolores la Parrala, que estd cantando, o sea,
est8 conjurando a la MNuerte:

Sobre el tablado oscuro,
la Parrala sostiene
una conversacién
con la muerte,
La llana,
no viere,
y la vuelve a llamar.l2
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amblente del pasado en los espejos verdas, porque un esSpejo lope
gquiano puede ser asis

Verde rams extenta
de ritmo y de phjaro.

Bco de sollozo
sin dolor ni labio.l?

gabemos tambifn que

Detrés de cada espejo
hay una calma eteprna
¥ un nido de silang&ua
que no han volado.

£l auditorio del pasado hable aspirade los sollozos del cante
melancblico y doliente, Pero ahora, no queda mAs que la memoria
(espejo verde) del cante con su detencibn emocionante en la
Gltima silaba (la cola), Ya entendemos que en los espejos verdes
de Federico se mueven largas colas de seda del treje de la mujer
llamada Pena, No podemos oirlas, Se fueron por el aire para
dormir con los ecos del p&sada.15

Los tres poenitas que guedan sugieren la liturgia de un ri
la lementecibn, el conjuro y el memento, 0 sea, un canto fﬁnebr:j
un exorcismo, y una s8plica cantada por un vivo que pronto habrd
muerto. Se ejecutaba el rito y se sigue ejecutando, Por la
lamentacibn se puede decir que Federico nos suglere una juerga
del pasado cuando la Paralla evoed "a la virgen pena en los
limoneres de Mélaga“wlﬁ Hey un enlsce entre el "Caf& cantante®
fantéstico y los limonaree bajo la noche estrellada de MBlags.

"Café Cantante"

Sobre el tablado oseuro,
la Parrala sostiene
une conversacion
con la muerte,i?

"Lamentacibn de la muerte”

Sobre el ecielo na§go,
gulebrinas amarillas.
Vine a este mundo con ojos

¥ me voy sin ellos.
13efior del mayor dolor!
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un velbn y una manta
en el suelo.l8
' pl clave es la palabra gobre que no esth en la letra bastardilla.
La lamentacidn nos recucrda del fin triste que sufren los zitanos
y por exbtensibn, los andaluces, debido a la pobreza. De veras,
el pueblo perdido sufre una muerte miserable, Fero le lamentaw
¢ibn, sungue parece ser de la Parrala en un limonar, es la la=-
mentacibn de Federico. Por e¢so, no lleva la resignacibn que se
puede encontrar en coplas del verdadero cante andalugz. Por
ejemplos

Cada vez que considero

fue ne tengo gue nori
Piendo la capa en el suelo
Y me jarbo del dormi.l®

Federico nos dice que llegd a donde llegsron los buenose &Dénde?
No importa, porgue luego vendrl la zran igualidoras la Muerte.
He aqui un sentimiento que se puede encontrar en el verdadero
cante andaluz. Por ejeuplo:

intre biene y entré male,
ten sblo una sepurtura "
no® hace a btodos iguale. 0

Para terminar su "lLameatacibn de la muerte,"” Foderico nos
avisa que echemos los limoneitos al viento. Se debis echar el
1inbn, simbolo andaluz de la vida, al vienio que es a veces un
si{nbolo lorquiano de la pasién humanae. Mientras se vive, se
deberia disfruitar por completo todo lo que puedas 1Qué gitano!
Pero, Federico no era gitano. Bs que sufria la incertidumbre de
situar 21 Amor en el proplo lugar., Por cierto no aceptd todas
las costumbres gque pudicran inpedir tan gravemente el Amer.el
{Hay solucibn? Federico lo busecd, ¥ por su poesia iba desarvoe-
llando su drams que podria representar bien la tragedia de Amor
en un pals donde al Amor tenla que traer demasiado impedimientos,

Después del canto flnebre con la fachada de la muerte gi-
tznesca, hay el "Conjure.," Despubs de velar 21 difunto se apaga
la llasa del veldn o del candil con la mano trémula,
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La mano crispada
como una medusa
clega el ojo doliente
del candil,

As de bastos
Tijeras cn CTUZ 22

mste apretdn corte el engarce enbtre los vivos y el mucrto., Aun-
que el naipe puede recordarnos de nueve del mundo gitan0,25 més
importante es el conjunto de ideas que puede llegar sl recordar
1c terminclogia del juewos +vida, hombre, caballo con su jinete,
robar, moza, acusar, pareja, coriasr, mano, muerto, triunfo, Il
1dramﬁ del Jueso tiene bastantes palebras del drama de la vida
Ano?aa
N Bl estribille sugicre ¢l simbolismo que iba a emplear en su
teatro, BIn la baraja espailola el as de bastos figura un bastédn
| ue €8 un ramo grande. Las tijeras en cruz pueden representar
diferentes cosas que se cruzan como las tijerass por ejenplog
¢l aspa sn ue s¢ apoya el nmadsro, Hay que recordar gque en el
acto tercero de Bodas de sansre la Luna es un ledador joven.
Como los tres lefiadores que van a cortar pronto un Arbel de
cuarenta ramas, la Mendiga, ¢ 3ea la Muerte, con la ayuda del
lefiador Iunsr va a cortar ¢l monte de los houbres. De modo que
el estribillo lleva una sugestibn de la destruccibén del hombre
por la muerte misteriosa en su aspa.
Se termine la juerga fantfstica de las Vitietas rflanencas
con "Memento." TFor l¢ visto, Federico ha basado este poenita en
coplas del verdsdero cante sndaluz. Hay una semblanza entre la
primers estrofa de este poemita y una sigulriys gitana mencionada
por Federico mismo en su primers conferencia tocante al cante

jondo.

"Memento®

Cuando yo me muers,
enterrandne co% ni guitarra
baio 1la &Grens.cr

veradera sizuiriye giiana
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Si acasitoc muerc que te encargo
que con las trensas de tu p%%o DeETo
me ates las manose~

En la segunda estrofa de "Hemenho" el poets zipue encargando que
se le entierre en su gquerida tierra del Sur que le did tantos

recuerdos agradables, Coplas del cante andaluz se relacionan la
neturaleza y el recuerdo personaly ¥ 2 veces el recuerdo es ruy

intino,.
"Memento” verdadera copla
(tde qué clase?)
Cusnde yo me npuera fn la corriente del agua
entre los ﬁ&ranjag la yerbabuena se cria
¥ la hierbabuena. 8lll donde me Juraste

gue serhs ten solo mis,20
Ya se ve gue nuestro poeta ha cumplido el papel dol cantaor como
lo ereyb, Bl ha sacado las viejas esencias dormidas y las ha
lanzado cnvueclbas en ocu voz, O Sea en sus proplos Versoss

Hey un camblo en la estrofa terceras Bl poeta ruega gque le
snterremos bajo 1z arenz de su vierra con cu llanto o entrs log
naranjos y la hierbsbuena de recuerdo persornsl,. De pronto, da
perniso estnr enberrado en uma veleta si querremos. &Por qubd?
Tal vez se puede encontrar nna explicacibn poéiica on las pala=
bras del pocte mismo. Ya cebemos que durante la vida, nuestro
poeta no tenia ganas de retirarse a la torre fe marfil, Lo ex-
plicd asi: "... ¢l dolor del hombre y la injusticia constante
que mana del mwndo, y ni propio sentimlentos, me evitan trasladan
mi casa & las estrellaa.”29 Asinisme en la muerte, Pederico
pudiera tener gonas de vigiliar ou civded por reunirse su core-
zén con "los corazones y les cruces de les veletas que ciren
paussdamente frente a la najestad esplérdida de le vega¢“§0 Hay
que recordar el texto lorquiano, Fantasis simbblica, en gue el
corazbn de Zorrilla se ha fvndido con la campana de la Vela., ILas|
palabras de la Voz (de Zorrilla) que flota sobre la Alhambra
puede explicarnos por qué nuestro poeta da permisc estar enterraw
do en ume veletas "Mi espiritu no estf cor el supremo porgue

este s ml persise 2“"51
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Pasenos & las Tres cludades. BEsbte pequeiio grupo de poenitas|
-- "Malagueiia,” "Barrio de Cbrdoba," y "Baile" -- puede sugerir
el cante flemenco y la dezeneracidn que sigue. Hay gue notar que
la malaguefia pertenece al g¢ante flamenco. Aunque se canta este
cante por todss las partes, originalmente se emand de la provin-
cia de Mllsga, y de ella se derivd su nombre. De modo que hay
enlace entre esta seccibdn y Videtas flamencas: la Parrala acaba-
ba de terminar la juerga fantlstica en Mblaga la dormidag Juan
Breva ers un gran cantaor de las malspguefias. Se dice que no
canta la malagueiia, sino gue la llora. &Por qué? Cantaores como
Juan Breva y Antonlo Chacdn (que asistib al Concurso del Cante
Jondo en Granada en 1922) dieron a este cante un estilo muy per-
sonal, lleno de gran sentimiento y de gran sincerided., Por des-
gracia, los imitadores que venian podian imitar solemente lo ex=
terior del estilo -- el ululato, los girosj les hace falta lo
interior -~ la emocibn verdadera. Es decir, lo que sobra era un
estilo flcrid0.52

El poemita "Malaguefia® por su concisidn es lo contrario de
una copla de la malaguefia. Sin embargo, sugiere lo que era la
nalagueiia.

La nmuerte
entre y sale
de la teberna.3’

Por una estrofa brevisimas nuestro poeta nos presenta le esencia
de una Mélaga picaresca y gitana, una Mllaga mis retirada de la
vista, unamMélaga que se encuentra al pasar por la calle de sietd
revueltasuﬁa La estrofa lorguiana condensa todo lo que sugiere
lz verdadera copla a continuacibn:

M&laga tiene la fama

der vino y del aguardiente,
de las muchacha bonita

y de los hombre valiente.>”

El empleo por Federico de los verbos entrar y salir en su
"Malaguefia" es muy apto, porque se llama el primer quejido de la
malaguefia la entrada 0 la salida, Clemente Cimorra nos explica
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asit "'Entrada' porgue sbre con rumbo y dolor la iniciacibn a l&
copla, y 'salida', porque es lo primero que sale de la voz del
que canta." De modo que los poemas siguen estando ligados a
los cantes verdaderos., Un Milaga o en cualguier puerto, hay el
olor de sal que puede recordarnos de la madre de toda la vida, lg
mar. Hay enlace entre la sal de la mar y la sal de la sangre.

Y hay un ¢lor a sal
¥y a sangre de hembrs,
en los nardos_febriles
de la marina.>

De veras, "Malsgueiia" refleja bien el fuerta drame que se puede
encontrar en la verdedera malaguefia,
Pasemos al "Barrio de Cbrdoba," o sea un "Toépico nocturno.”

En la casa de defienden

de las estrellas.

La noche se derrunba.
Dentro, hay una nifia muerta
con una rosa encarnada
oculta en la cabellera.
Seis ruiseiiores la lloran
en la reja.

Las gentes van suspirando
con las guitarras sbiertas,>8

Este poemita es un tépico nocturno: nocturno por ser sensible,
lirico y melanedlico a la hora de rezar antes de amenecer (la
noche se derrumba)s tbépice por temer luger en un barrio de la
civdad de la muerte en la Andslucia lorguiana. ILas gentes tratan
de defenderse de las estrellas que salen a las rejas en la nochej
saben que

En Sirio

hay nifios.>9

Las gentes tratan de prevenir el vuelo. Pero Squibn es la nifia
muerta? Puede ser la poesla nifia, la virgen Poesia. Nuestro
poeta lamentd lo que iba sucediendo con respecto al gante jondo.

No hay nada conmparable en delicadeza y tenura con
estos cantares, y vuelvo & insistir en la infamia que
se comebe con ellos, relegBndolos al olvide o prosti-
tuyéndolos con la baja intencidn sensusl o con la carie
catura grosera. Aungue esto ocurre exclusivamente en
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las ciuvdades porque afortunadamente para la virgen
Poesla y para los poetas ... 10 se ha apagado del todo,
el aire apasionado de la poesfa avivarf las llamas y
seguirfn cantando las mujeres bajo las sombras de las
parras, los pastores en sus agrias veggdas ¥y los mari-
neros sobre el ritmo fecundo del max,

1a nifa tiene una rosa encarnada qus esté oculta en la cabellera.
nsta rosa simboliza la verdadera belleza de esta poesia nifa,.
(84, nifia andaluza, sunque es vieja. Pura, soltera por no haber
ecasado con lo nuevo.) Ya sabemos, porque en "La oracidn de las
rosas" las rosas son asi:

Ansntes ¢lorosas de dulces ruilseiores.
Hadres de todo lo bello,

2 * » » * » . L 4 * - - | * * » L] » » * *
ess 8l ser como sois la poesia

estais llenas de otofie, de tardes,

de pesares, de melancoiia,

de crepisculo gris de agonis,

que sols tristes, al ser la poesial

Por desgracia, la rosa encarnada de la nifia estd oculta en la
caebellera, o sea la cola musical del cante que ha degencrado en
el ridiculo jipioﬁ“aa Los defensores del gante jondo empiezan
a ansiar su destino, y de nuevo por la boca de las guitarras se
escapan los sollozos del pasado. De nuevo sl cantaor debe culti-
var el gante jondo para producir "un llanto Intimo, un llanto que|
limpia el espiritu llevéndolo al limonar encendido del Amor "*D

E1l "Baile" hay una caricatura de la Carmen de Bizet que to=
davia baila, presenténdonos una Andalucia flamencg. Este poemitsl
se publicd por la primera vez en 1927, E1 poemita solo o en la
orden original de las Vifietas flameneas de 1927, da énfasis a la
nujer enganosa.

En su c¢sbeza se enroses
una serpiente amarilla,
¥ va scnando en el baile
con galanes de otros dlas,

For su luger en el Poema del cante Jjondo este poemita puede suw
gerir a la mujer Pena, ya grotesca y degenerada, gue empezaba a
correxr por el gcante flamenco. Federico adnitibd que un extranjer

podia captar la esencia de su Andalucia o sun la esencia de su T

44
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Granada sin verla, como en el caso de Claudio Debussy;gs Por leo
visto en el caso de otro francds, Jorge Bizet, Federico no creyd
gque &1 habia conseguide lo hondo de su Andalucia.

++s en la mlsica de Bizet, sin encontrarlo y sin saber
que el duende que el persegula habia saltado de los
misteriosos griegos a las ballarinas de ChAdiz o al
dionisafco grito degollado de la siguiriya de Silverio.*®

Para apreciar mejor la forma interna, hay que notar sl arre-
gloj un arreglo gue en slgunos ¢asos no vino hasta que publicaron
los peemitas. Por ejemplo, publicaron los poemitas "Candil" y
"Crbétalo™ en las Vifletas flemencas de 1927, en el Planc de la
soled de 1930, y por fin en los Seis caprichos de 1931, Sin
cambiar el arreglo de varios poemitas, el gante jondo lorquiano
hubiera side no més que un libro de poesia btocante al verdadero
cante jondo. Con el arreglo proprie, los Poemes del cante Jjoudo
nencionado por Federico en 1928, llegaron a ser el Poena del can-
te_Jondo en 1931 con una unidad admirable.

Nos acercamos el fin de la juerga. Los Seis caprichos son
composiciones brevisimas que tratan de los elementos oxternos de
la juerga y de la tierra andaluszas guitarra, caudii, crdteloe,
Jehunmbera, pita y cruz. Bxcepto la "Cruz,” todos los caprichos
son buenos ejemplos de lo que llama Guillermo Torre & "rosarios
de imfgenes y methforas."t? Tl nombre capPicho nos sugiere un
poemita lleno de imaginaeién que sigue presentsndo la disposicibn
de &nimo del poeta, un poemita que necesita una estructura espew
cial, en fin, un gapriccio, & fanciful composition. José Mora
Guarnide los deseribe como "los fltimos trazos ... que més bien
parecen como brochazos finales, siﬁgleg recuerdos a elementos
decorativos y externos del cante "

Ademés de la unidad con lo demds del Cante jonde, hay orden
por el modo de pasar al fin. Por la fltime vez oimos la
"Adivinanza de la suitarra® cuyas cuerdas, como nifias andaluces,
buscar los suefios perdidos. ILa llama del "Candil® tiembla ante
al gran personaje, la Muerte, Con el sonido del “Crétalo" rie
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zando el aire, pasemos fuera de la cueva. Vamos mirando por la
flors fentbstica de la tierra andaluzai la "Chumba" y la "Pita."
Al lado de lz senda encontramos con una "Cruz.”

(Punto final
del camino,)#9

Bn el juego gque 88 la vida, para levantar el muerto hay que btenen

la cruz.

Se mira en la acequia
(Puntos suspensivos.)

e cruz por reflejarse en el agua rizada resulta en una imagen
de puntos suspensivos. Bs Justo, porque en la tierra la con-
sestaclén de la pregunta de preguntas estd szin concluir ...
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CAPITULO VI

Arguro del Royo (recopliador), Federice Garcia Lorgai Obrag

gamfletaa (58. edicidn aunontaday Me quilar, "
Pe 184s "Cancion menor," Libro de poemas.

José lMora Guarnido, Federico Garcia ILorca
Aires: ZEditoriai Losadz, y Pe 103,

Qbras completas, pe 193, "Mafiana," Libro de poemas.

Ibid., pe 249« "Patio humedo,” Libro de poemas, Ya se ve
que puede emplear esta obra come un diccionario para enten-
der en gran parte el conjunbto de imBgenes de obras posteri-
ONCE.

Ibidey pe 319. "Amparo,* Dos lychachas, Poems del cante
Jondo. '

Clemente Cinorra

1érica (Buenos A
Ibid, s Ps 191¢
Ibide, De 167

Qbras comnletas, pe 6le Arquitectura del cante jondos. Con-

Teranola de 105l. Publichron en ABC, & era
Sevil s Sevilla, 31 de marzo de 1
ensor de Gronada, Granada, 2 de sbril de 1932,

Irving Brown ha escuchado a un diseipule de Juan Breva
cuando cantd una malagueda., Deseribié el estilo asi: "It
was a prolonged lament, a melancholy, polgnant ululation
that came swelling up as though from the very vitals of the
singer. It ended in a series of runs which rose in his
throat like sobs, and died away in a long slow note whigh
changed from a wail 4o a sigh." HNichts end Days on the
Gypsy Treil (Wew York: Harder Brotuers, 19c2)y De 107

Obras completas, p. 55« il cante jondo (Primitivo canto
ggg%é%%;IETPEEIiéada en el Noticiero granadino en 1ebroro
@ *

Ibidey Pe 321le "Cafe cantemte," Vifictas flamencas, Poenas
del cante jondo. En ambzs conferenclag tocante cente
jondo, el poeta dijo que queria recordar a varios cancaores,|
¥ incluybé la cantaora, Dolores la Parralas Con respecto al
escenario donde ss canta la Parreslay el tablado, hay que
recordar que esta palabra puede evocar el terror de la

1035
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muerte por otra significacibni el patibulo., Cuondo el
cantaor o0 la canbtaora canta una copla en gue se¢ trata de la
gran protagonista, la Muerte, se podria relacionar estes dos
significaciones., El1l mejor ejemplo seria la copla siguiente:
"Toos los hombres cuando nasen/Traen un letrero en la
frente,/Con letras de fuegos escrito/Que dise, ‘reo de
muertes'™ Irving Brow n, Deep Song (Nueva York: Harper &
Brothers, 1929), pe 197,

Cbrag completas, ps 416+ "El espejo engafioso," Cancionss.

Ibide, De 598. "Capricho,” Suite de los espedos, Poemas
gueitos.

Despuds de explicarmos 1o que es un café cantente, Irving
Brown aiiade; "The bterm and the type of establishment is
passing out of vogue." Desp So ¢ 538, De modo que aun
el clase del café sugiere el pasado.

gLimp
as Juan Breva, Silverio y Isa Parralag when cahte gcnda was

the exelusive possession of the aficicenados an n¢ patrie
mony of the Romanichals who kept to themselves and sang thed
own tribal songs when they were slone, or =s they would say,

tentre cabsles’," In Sara's Tents (Nueva York: Z. P.
Dutton & OQ.' 1955)’ T -

Obras complelas, ve 321s "Café cantente," Vifietas flamenced

Ibide "Lamentecidén de la muerte," Vifictas flamencas.

Ve Se Pritehett, The Spanish Temper (Wueva York: Alfred A.
Knofp, 1954), pe 150, 0 Barea nos explica lo gque puedd
ser la muerte en Andalucla:r "En su 'Poema del Cante Jondo',
4e+ Lorca puso el simbolo de una vida alegre, lado a lado
del simbolo de una muserte miserable. Una muerte tal como la
eonscen an los pueblecitos del Sur-~ un csdbwer.r tendido
sobre una manta en el suelo, vn veldn de aceite al lado, ¥
los familiares alineados a lo largo de las paredes". Lorcsa

el poeta y su pueblo (Buenos Aires: Bditorfal Losada, LO57
Pe gﬁ, Tambisen, nay que recordar al contrabandista bitano,
herido fatalmente, que desea morir con dignidad: "Compadre,)
uiero morir/decentemente en mi cama./De acero, si puede sex
con las afbanas de holanda.," Obras completas, pe 4%1.
"Romance sonfmbulo,” komencero Tibeno.

Cimorra, p. 182,
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‘have the power to create a nationality and a nomad bacle

105

Josd Antonioc Balbontin nos explica este sentimiento i s0
efeeto en la obra lorguiana asf: "For Fedsrico Gareia Lorc
there exists in the woirld nothing more honorable, of greate
puritr, or more worthy of admiration than free love, Garei
Lorca's whole drams and his whole work could bes summed up
in this ery:s ‘Long live free love!' (no free lust, kindly
understand, For Federico, free love is & passion more
thwarted with suffering than with joy)." IThree Spanish
Poets (Londrest A, Redman, 1961), pe 107.

Obras completas, De 322« "Conjuro," Vifietas flamencas. OSe
puede Eeagr mie la mano crispada amplia 1a fachada de 1o
gitanesco en el Cante jondo, explicando la manera de exten~-
der la mano por una supersticidn gitanesca. ILa persona bteme
que, a1l apagar el candil, lz mano togque la cera, resultando
en la mala suerte. Walter Starkie, durante un velatorio en
una cueva de Guadix, notd que algunos gitsnos "carried
lighted candles, but They took care never to touch tvthe wax
with their hands, for that, I was told, is very unlucky, and
80 they had wrapped paper around the ends of the candles,"
Don Gypsy (Nueva York: BE. Pe Dutton & Coey 1937)4 pe 359.

Con respecto a la gitena decidora de la buena venturs,
Sacheverell Sitwell resums muy bilen el poder de los gitanos
para cresy un aumblente exbticor "There is no other race who

pround by merely cookins scmething snd standing in a door.
They have only to do this and it becones at orece the fortung
tellers' tent and the cave of a sorceress," Spain (2a edi=-
e¢ibny Londrest 1. T, Batsford Itd., 1951), p., i4. For lo
visto, les cuevas de los gitanos en el Albaicin fijaron en
el &nimo de Gareia Jorca el misterio cue rodea a estn sente.)
Refirié a sus cuevas como "cavernac negras de la gente nd-
mada ¥ oriental ..." Qbras completas, De 15664 "Albaicin,”

L

Impresiones y paisajes.

En Asi que pssen cinco aios hav un buen ejemplo de emplear
la Eermgnaiagfa del jueso de naipes pars representar el
fuerte drama de la vida y la muerte. I08s mensajeros morti-
feras son Jusadoras, ¥Es un jugedor que hace una herida nor-
tal por tirar una flecha hacia el as de copas que representd
el corazbn del Joven. QObras compleiags, PPs 1136-42,
Ibié.'; Po 53' I}

: 53 O J .
Fijense en la forma externa d0e 1a GODLB. Egia
forma propia de la siguiriya gitana que, por lo comfin, con-
sta de cualkro verses: Jos dos primeres versos tienen uns
nedida de seis silabas, el tercero una medida de once, ¥ el

Ibidey Pe 325« "Memento," Vifietas flamencas.
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fltimo una medida de seis, Por lo visto Federico lo trans-
eribib incorrsctamente o cnmpled una cepia inexseta. Se
puede encontrar esta siguiriya gitana en la coleccidn de
Cantes flsmences por Antonio Machado y Alvarez, Con respece
o a1 deseo de estar enterrado con la gultarras es evidente,
sepfin la conversscibn siguiente entre Walter Starkie y un
ciego mhsico andante, gue la estrofa lerguisna refleja un
verdadero sentimiento andaluzs "Don Pepe then speke of the
blind instrumentalists in the streets of Granada, He
divided them into two distinet classes. *First of all,’ ;
seid he, *those who were born with a gultar in their hands.!

*Like yourself, Don Pepe,' I interjected.

*Certainly, amigo. When I die they can bury my
guitar in my coffin.* Don Gypay, Ps 256s

27. Qbras complebss, Pe 325 “Hemento," Yifietas flamencag.
28+ Cimorray pe 191.

ps 1815, "Difloges con un cariceturista
'ricaaas en El Sol, Madrid, 10 de¢ junio de

30, Ibids, ps 1568. "Albaicin,” Impresiones y paisaijes.

31e Ibide, Pe 4+ Paontasia siﬁb%%iaaQ Segln Arturo del Hoye
ésta es la primers obra publicada por Federico Garcia Lorcas
Publicaron en el Bgletin del Centro Artlstico v Literario de
Granzda, nfimero especialy, "H ITa, 1817=1017

32, Irving Brown nos explieca otra razbn por el estilo floride de
la malaguefias "These wvocal gymnastica ave due in part to
the simultaneous vogue in Spain of Italian opera and gaiite

flamenco, two types of music utterly differemt....the

erazuens recéived e permerent injury from the chance

¥ivelry of Italian opera, and the introduction of a .lu il

and meaningless virtuesity." E%g§1§g§§, s 28ls De modo gug

cantaores como Juyan Breva ¥y Antonio ChacOn la dieron la inw

tengidaed del capnte dondo, ¥ por un rato, la malagueia ora
nis honda y menos f%er!ﬂk.

34, "There is, however, another Milags which is ofddeeper intew
rest to the pilcaresque wanderer, but he does not discover 1t
a8 long as he promenades up and down the paimedged avenues
or the broud, symetrical streeis. All of a sudden as he
walks up the Cslle Larios he notices a navrow lene branching
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off...sFew streets I have ever seen in Spain are as picares
que as this street..ss«The Street of the Seven Turnings wind
darkly, mystoriouslyesee” Don Gypsy, pe 397.

Clumorra, Te 188,

Ibide, Pe 5le Vale la pena notar la explicacidn de Pedro
Salinas:s "In one posm Lorca says, referring to a tavern:
‘Death comes in and goes ocuteand death goes out and comes
in.' The poet repeats the same simple idea, merely invert-
ing the word order, as if to point out the fatality of this
act, the inevitability of Death's contipually coming in and
going out-over and over agsin-not in the conerete place of ;
the tavern, but in the life of man and the work of the poet!
Manuel Duran (redactor), Lorcai A Collection of Critical
Essays (Englewood Cliffs, Ne def renticeSHall, 1 '

Pe %gﬁ. Por ser la Huerte a la protagonista prlncigal en lg
obra lorquiana, no es diffecil extender la significacibn
regional hacia lo universal: una admirable propiedad inhew
rente del verdadero cante jondo.

Obras completas, pe. 324. "Malaguefia," Tres ciudades. Walben
arkie hace un favor a las personas de nabla 1NEI88 POr eX=-

plicar la diferencia entre las palabras *‘hembra' y *mujert':
"The Spaniards in their language make subtle distinetions
between one woman and anothere. There is the word hembra
which means the sensuel type of woman as opposed to e
maternal type called mujer. The normal Andalusian woman
lives the life of arecluse in her patior she is devoted to
her home and her c¢hildren. In contrast, the hembra is the
independent woman, fully conscious of her instInet of
gseduction.” Don Gypsy, De 260. Por saber esta distincibn
podemos entender msgor noe solamente la estrofa citada, sino

también todo el Poema del cante jondo.
Obras completas, Pe %24, "Barrio de cérdoba,“ Ires ciudadeq

Ibid.y ps 605« ™"Noche," Poecmag sucltos.
Ibide, pe 51. El cante jondo (Primitivo cante andaluz)., E
nas 3

la misma conferencia el poeta refirioc a la poesia ni "o
la siguiriys gitana me habia evocado a mi (lirico incurable
un cemino sin fin, un camino sin encruciljadas, que terminab
en la fuente palpitante de la poesis 'nina'". Ibid., p.

1825, E1 canto primitivo sndaluz.

Ibide, DPPs 580=8l. "La oracibn de las rosas,"” Poemas
sucltog.
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Ibide, P» 1823, El conto primitivo andaluz., 2Qué es el
jirio? BEs el "ay proiongago que se usa casi siempre con lo
versos de la copla en el cante andaluz." Cimorra, pe. 206.
Pues bien, sabemos que el grito, el ay de la siguiriya gie
tane del cante jondo no era cosa ridf{cula para Federico. Eny
cambio, el cante fiamenca procede por saltos en lugar de la
ondulacidn.” For 1o visto, 10 que resultd era gque los grito
ondulados del cante jondo degeneraban hacia los gritos por j
saltos, y segulan degenersndo hasta que el ay, ya jiplo, er
ridiculo. Vamos a tomar en cuenta los informes a continuge
cibdbn: "It is easy to dismiss these melodies as being
toriental'.s. Yot the 'orientalism' of ¢ante jondo is mostly
on the surfacee...j it lies in the manner of periormance
rather than in the music itself. MNMoreover, the more modern
forms (flamenco) sound more ‘oriental' than the older, tra=-
ditional cante hondo, the oldest, the siguiriya gitana, lesd
80 than any." oJohn Brande Trend, "Cante hondo (jondo), "
Grove's Dictionary of liusic and Musicians, redactor Eric

on 0l8e§ DBe ediciOng Hueva York: St. Martin's Press,
1954), II, 47. Pal vez podemos obtener una idea de lo que
era el ay ondulado del pasado por escuchar a una playera,
eantigua hermana de la siguiﬁiya pitanae iPnr ejemplo, se
puede escuchar la playera, Jincarse e roiyas, cantada por
Victoria de los Angeles (Spanish Folk Sonzs, RCA Vietor,
1M 63)s En mi opinibn se puede aplicar %oaas las descri
cioneg del grito de la siguiriys gitana, hechas por Garcla
Lorca, 2l ay de esta antigus playera. Vale la pena escuchan
a lo que era el gante jondo y compararlo al cante andalusz
que va cambiando, e encuentra un contraste increible entrd
los cantes del pasado y de hoys entre lo hondo y lo
flamenco, De modo que se puede cnbtender mejor lo que es-
eribid nuestro poeta tocante al cante Jondo y sobre todo, lg

que eg su Cante Jondo.
Obras ccuplotas, Ps 5le El cante Jjondo (Primitive canto
andaluz)e. a irase citada trata de la Siguiriya plbends

Ibidey pe 325. "Balle," Tres ciudades.

Con respecto a la obra de Debussy, Federico dijos "Pero
donde revela, con mayor exactitud la marcadisima influencia
del *cante jondo! es en el maravilloso preludio titulada
La Puerta del Vino y en la vaega y tierna Soirée en Grenade
vee ¥ lo mhs asdmiraeble de todo esto es que Debussy, aungue
habia estudisdo serliamente nuestro cante, no conocia a
Granada." Obras completas, ps 44, El cante jondo (Primi-
tivo canto snaaluz).

Ibid., pe 110. Teoria uerro del duende. Conferencia
leida en Habana én 1950 & la Institicldn Hispano-cubana de

i
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Cultura de Hebana y leida en Buenos Aires en 1934 a la
Sociedad Amigos del Arte. Publicada por Guillermo de Torre
en la Losada edicibn de QObras conpletas de Fedorico Garcia
Lorcas. :

47, Guillermo de Torre, Triptico del sacrificio (Buenos Aires:
Bditorial Losada, 1 s De .

48, Mora Guarnido, p. 193,

49. Obras completas, pe 528. "Cruz,” Seis carrichos, Poemas de%

cante Jjondo.
50, Ibid,.




PARTE III

SENALES TEATRALES




CAPITUIO VII

PASO HACIA AL TEATRO

"3l teatro es la poesia que
se levanta da} libro y se
hace humans."
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Se deberian esperar indicaciones teatrales en poesia como
Cante jondo que es, en efecto, un proceso de profundizacidn de

los sentimientos y de las pasiones del alma andaluzae. LOS per-
sonajes que iban z provenir de esta poesia y la poesia subsipui-
ente del Romsncero gitano serian seres humanos con padecimientos
excesivos y amores violentos. &Por qué? Segh Pederico:

El teatro es la poesia que se levanta del libro y se

hace humana. Y al hacerse, habla y grita, llora y se
desespera. El teatro necesita gue los personajes que
aparezcan en la escena llevan un traje de poesia ¥y 31
mismo tiempo que se les vean los huesos, la sangre.

En Cante jondo, poesia con nota dreamfitica, Garcia Lorca por can-
tar ¥ gritar, por llorar y esperar, va tejiendo el traje de poe-
sla que llevarén los personajes del teatro que viene: personajes
como el Novio, la Madre, Leonarde y su Mujer que van a aparecer
en Bodas de sangre. Y los personajes de Bodas siguen la férmula
de Garciz Lorea por "ser tan humanos, tan horrorosamente trégicoq
y ligades a la vida".”

Otra ventaja en tratar de les seiiales del teatro lorquiano
que venia es el adquirir de un punto de vista mAs penetrante de
la cbra lorquiana por medio de una sintesis parcial. Por emplear
solamente el anflisis seria dificil comprender el asunto tratado
en su entereza, si se tratara de la obra de un sutor, del curso
de un movimiento literario, o de la relacibn entre varios perio-
dos literarios. En dfecto, sin sintesis alguna no se puede ser
capaz de discernir el mérito integral. Si se considera una sizg
nificacibn de sintesis como ésta: "método que procede de lo
simple a lo compuesto, de los elementos al toda",4 es muy apropie
ado el emplear sintesis para tratar de las indicaciones teatrale
en el Poema del cante jondo. Seglin Jesé Mora Guarnide la obra e:
"una especie de esboz0 ... unos primeros apuntes, medidos con
cautela, una preexploracidén del alma gitana, con la intencidn ya
adoptada probablemente de lanzarse pronto a interpretaciones més
acabadas v éefigitivaa;“5 Vamos a enconbrar en sencillez las
sefiales dramfticas en esta poesia lorquisna que iban a aparecer
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nAs tarde en el teatro lorquianc: desarrolladas y compuestas,
Tor la sintesis ya se verf que Garcias Lorca es muchisimas veces d
antecedente de Garcia Lorca.

Ahora, vamos a considerar la poesia del Poema del oante
jondo como un fondo dramftico. Fl gante jondo lorquiano, como el
verdadero cante jordo, acentfia la nota dramAtica. Por la melodiq
de sus versos que toca las fibras del corazbn del anditorib.6 el
poeta crea intensas impresiones decripiivas que representan el
gsemblante momentfineo y transitorio de la vida. Los poemitas que
constituyen cada cante lorquiano son un episodio, una serie de
descriveiones y acontecimientos, que formen un todo, Se puede
discernir, no solamente en los cantes, sino también en otros
poemitas del Cante jondo, movimiento, sonides, temas drambticos J
diflogot todos elementos del escenario.

Hay un esfuerzo de crear el fenbmeno visual del movimiento.
Fn "Paisaje,” el ejemplo més sobresaliente,

Bl campe

de olivos

gse abre y se ciegra
com¢ un abanico.

Este fendmeno occure sl andar por un olivo. Otros ejemplos esth
a conbtinuacibn: la ciudad

digpara la censtgnt&
saeta de su rio.

En la noche del huerto,
sus dientes de nécar,
esceriben la sombra
quenzda.9.

Largas sombras afiladas
vienen del turbio horizonte,l0

Hay un esfuerzo de concretizar el sonide. Ejemplos excew
lentes zon estos:

Como un arco de viola
el grito ha hecho vibrar
largas cuerdas del viento,ll

¥ por el azire asecienden
espirales de llanto.l2
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El viento con el polvo

hace proras de plata.l?
Ademés los versos del Cante jondo nos transmiten la sensacibn de
la mlsica de guitarra. Christoph Eich lo describe asis "...
rara vez una mfisica se ha convertido con tanta pureza en
palabr&!”l“ El ejemplo mbs cobresaliente de le sensacidén de la
mfisica de guitarra es "Tierra seca." <Ya hemos mencionado la
opinibn de Angel del Rio tocante a este poemita. Vale la pena
repetirla:

«s+s+ hoy monmentos en los que la identificaecidn del ritmo
poético con el musical 1le§§ a lo absoluto, como en
estos versos, cuya sensacidn no podemos treducir nés
que pensando en el grave punteado del borddn de una
guitarra.l5

Con respecto a la obra entera Ingel del Rio estd de acuerdo con
Christoph Eich: "Rara vez poesla y mfisica han llegado 2 una
fusibn tan plana.“lG |

Federico Garcia Ioreca trata de muchos temas dramfiticos que
aparecen en el verdadero gante Jjondo. Por sentir vivamente las
penas, los sufrimientos y las esperanzas fallidas del pueblo,
nuestro poeta acentliz aun més la nota patética., ¥l iba a elevar
los temas a una jerarquia intelectusl por un proceso de profundi-
zacibn y de intensificacibn. Toma mucho menos interds por cantan
de las alegrias del pueblo. Y por todo esto, son aun mhs drambe
ticoses Los tenas drambticoes principeles del verdadere cante
jonde me representan en el cante jondo lorquiano: la muerte
misteriosa que obsesiona, tema principal del Poema de la aalaé;
el grito, "El grito," "lAyiTy la esperanza, "La soled"; la pelea
¥ la herida, "Puifial®j el espanto, "CSorpresa”; la soledad, "Y
después”y el amor dificil o imposible y el perdén, "Encuentro™
la tristeza, "Después de pasar,” "Cueva," "Alba"; la rifia, los
celos y el odle, "Pueblo," "HMalgueifia®y la soledad y el deseo,
"impare"y el gozo, "La ILola"; ls mala vida, "Muerte de la pete~
nera," "PFalseta"j la injusticia, Bgcens del teniente coronel de
la Guardia Civil; la emoecibn de la madre, "Cancidn de la madre
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del Amargo." Bsta riqueza tem&tica consta de todo lo que "es ...
10 mhs fuerte que zolpe en el pecho,"1?

Con respecto sl diflogo hay dos poemitas gque al escucharlos
o al leerlos nos hublera dado un presaio del diflogo del
Romancero zitano. (Hay que recordar las fechas de publicacibns
Poema del cante jondo, 19313 Romancerc sitano, 1928,) Todo el

liscena del teniente coromel de la Guardia Civil y en Dié&ogo del

poemita de "Bl silenclo” y todo el poemita de "Encuentro” es un
Lreve monblogo dirigide a otra persona. Hn "El silencio" alguien
hebla del silencio tan dominante que subyuga a los oyentes. Difia
logo que trata del ambiente que predomina ¥y subyuga iba a apare-
cer nmha tarde en el testro lorquisno. AL poemita "Bncuentro' es
una impresibn de una escena muy dramfitica en que habla un hombre
heridos

No ves eémahga estoy
desangrando? L

Parece ser el gue sobrevive a otro hombre de la pelea de "Pufial."
Las ideas que lleva este poemita también iban a aparecesr mhs
tarde en el teatro lorguiano. Ademfs, hoy verdadero diflogo en

Amargo, Pues bien, por el esfuerzo de crear movimiento y de
concretizar sonido y por el emplear de temas drambticos y del
diflogo, Federico .segula desarrollando su técnica dramftica.

Ya hemos mencionado que la cuarta parte de nuestra divisibn
del Cante jondo consta de dos diflogos y dos poemitas que estin
ligados al Cante Jjondo por su tema gitanesco y por su carbeter
nelancbdlico, mejor dicho, por su carfcter fatidico. Bl arreszlo
estl a continuacibnt

Escena del teniente coronel de la Guardias Civil. (Cuarto
de bandaeras,)
Cancibn del gitano apaleado.
Difloro del Amarvos
Canpo
Cancién de la medre del Amargoe

Fn la primera edicibn, después de la "Cancibn del gitano
apaleado,”" estd la fecha 5 de julio de 1925, Después de la
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"Cancidn de la madre del Amargzo" estf la fecha 9 de julio de
1925.19 Alfredo de la Guardin, al referir al Difilozo del Amargo
v la "Concibn de la madre del Amargo,” nos informe gue son "poe-
sias eseritas el 9 de Julio de 1925¢”20 De modo que &1 también
acepta la fecha que estf al fin de la cancibn como la fecha del
diflozo. Puede ser., Sin embarzo, hay que notar 1o gue escribid
Federico en merzo de 1926 con respecto a un romance sin publicars
"En componer el romance del *'Gitanillo apaleado? he tardado mes

medio, DETO ..o ostoy satisfecho, Wl romance esth fijo. ne
dQué ha sido de este romance? Aungue no sabemos, parece que la
“Ganci&n del gitano apaleado® es un fragmento del romance. Asi
lo cree Jorge Guil1én,22 Agimismo la "Cancibn de la madre del
Amargo" puede consistir de versos tocantes al gitanille apaleado
que muere o de versos tocante al Amargo del "Romance del emplazam
do." &Es posible que la fecha despuds de cada cancibn se refiera
solamente a la fecha de escribir estos versos especificos. oY
los diflogos? Pueden ser composiciones complementarias, escritas
especialmente después de haberse dedidide Federico de no incluir
el romance del "Gitanillo apaleado™ en su Romancero pitano ni
egtos versos Locante al Amargo. De modo que esba parte del Cant
Jondo es una afiadidura completa a la obra originsl.

Por las dos estrofas de la Escena nuestro poeta sigue

presenténdonos con temas del verdadero gante joddo.

Luna, luna, luna, luna,
del tiemyc de la aeeitunﬂ.
¢ azorla ensefia su torre
v BenameJji la ocuita.

luna, luna, luna,
Un galie centa en la luna,
Sefior alcalde, sus nifias

estén nirando 2 la luna.<?

En la tierra del olivo desde la antiguedad hay lucha entre log
hombres. En la tierra del cielo donde corre el gran Guadalquiven
una alta torre que nace en la Slerra de Cazorla, PFederieo nos
avisa que la "Guardia Civil va y viene por toda la Andelucia."2¥
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iQue gallo canta en la luna? Desde luego es un gitano. Tan
orgulleso y tan vallente es el gitane que se lo compara con el
gallo en el verdadero gante jondo.
Pijense en el enlace entre la segunda estrofa y el Poemac de
la sicuirdiye gitanai

Iscena "Despuds de pasar"
Sefier alcalde, sus nifas Unae muchachas c¢iegas

es thn mirando a la luna.25 pregunten a2 la luna,
¥y por el aire aseiendan
espirales de llanto.2©

El sargento todavia no hace venir al gitano al cuarto de banderssd
No obstante, ya sabemos que las estrofas son un presentimiento.
Federico dasarrolld esta téecnica para su teatroj en Bodas de
gsangre puso a varias personas en el tablado que hacfan el papel
del coro de la tragedia griega en lugar de la sola voz que cantae
ra afuera en esta Escena.

La Escensa es una pequefia tragicomedia en revls, Antes de
venir el gitano, el diflogo es una burla de los guardias, una
forma de mimesis que consiste en la declamacibn del teniente
eoronel y la afirmacibn del sargento. Para nogsotros lectores de
habla inglés, el difloge puede recordarnos de la declamscibn de
Sir Joseph Porter y la afirmacibn del coro en la cémica bpera
inglesa, He lis 5. Pinafores

Sir Joseph. I am the monarch of the sea,
The ruler of the Queen's Navee,
Whose praise Great Britain loudly chants.

S % 5 & % * & » & % = . & & A& & &

That now T am the ruler of the Queen's Navee.

Chorus. £ 6 ¥ 5 8 % & . ¢ @ * = @ « o0 e
That now be is the ruler of th@ Qnaea's Tavee.

Después de venir el gitano, preso ya de la Guardia Civil,
empieza el intarrogatorio fatal. El teniente coronel, agente del
orden de la sociedad, no pudo vencer al gitamo lorquiano, repre=
sentante del espiritu libre del hombre. ILa Guardia Civil puede
destruir la ciudad de los gitanos "con las torres de ean@ka"ga
No obstante, el gitano sigue haciendo una torre de cansla (el
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cnsuefio) en el puente de todos los rios (cuslquier sitio donde
haya hombre). Y hoy, el espiritu libre del hombre se forja fan-
tasias irrealizebles en esperas de que mafiana o pasado mafiano o
algln dfa, la fantasia se hega la realidad mis ideal y mhls justa,
71 alma de tabaco y café con leche (el materialismo) huye en
frente de las concepciores del espiritu, dejando muerte al te-
niente ao%anel. Sin embargo, quedan el sargento ¥y los guardias,
los secuades del sistema.gg que van a apalear al gitano. Sin la
irreslidad, la Escena seris solamente una traszedia andaluza, perﬂ
la irrealidad la lleva hacis lo universal, |
Vélvemos hacia la realidad por los versos de la "Cancibn del
gitano spaleado.” El gitano de la Escena lleva un traje de poew
siag el gitano de la "Cancibn™ lo lleva taubildn, y a la vez venod
los buesos y la sangreeae Tuestro poelta en su teatro iba a omiw
tir escenas de la violencia a modo del teatro ellsico., Asimismo
¢n la Zseena, Federico nos avisa de paso: "(En el patio del
cuartel, cuatro guardias c¢iviles apalean al gitanilla¢)3l En la
"Cancién" ya apalearon al gitano, que ahora estf sufriendo un
gran tormenta fisico. Bl gitano, que pertencce a una sociedad
matriaraal,32 aspera que venga su madre para aliviar su tormenta |
por vendar los cortaduras ¥ limpiar la eara.

despuds, ui madre, a la noche
me pondré en papel de plata.53

El gitano plde sorbitos de agua para aliviar la sed, y a la vesz
plense en la fuga para salvarse, ;

Agua con peces ¥y barcos

Agua, agus, agua, agua,34 L
De pronto, se da cuenta de que estd aganizanda,3b ¥y reprende al
Guardia Civil.

Ay, mandor de los civiles
gue egtéz arriba en tu sala!l
INo habré paiivelos de seda
para limpiarme la caral

Este gitano de carne y hueso se muere, pero se queda el otro
gitano que sigue haecliendo una torre de canela en el puenie de lai
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rloged? Que la "Cancibn" es un disefio de una notoriedad atemori-
zante as evidente por las coplas del verdadero cante jondos

Trin, tren que a la puerta llamen,
Trin, tran, que no pueo abrij
pregunta si es la Justicia,

o si es la Guardia sivi,?8

Se lo pedi a los cevile

v a los santito der dla

que aflojarsn nis eardeie
que los bruazos ne dolian.39

B} Riflopo del Amarzo es otro ejercicio drambtico mucho més
desarrollade, Para entender mejor los personajes de la poesia ¥y
a2l tsalre lorquimsnos, es importante saber el origin del Amargo.
(ouién es? Por fortuna, Federico mismo nos ha contado de &l.

Teniendo yo ocho afios, jugendo en mi casa, se acercd
un muchacho, que mire con odio, esecupib y se marchb., Una
voz le llamd: "Agargo, vene" Y se fue. Desde entonces,
el "Amarge" fue eon una obsesibn, y no s& ya si fue una
realidad,

De modo gue el Amargo era originalmente un muchacho desconocide
o0 una persona imeginaria, Io mismo da, porque solamente gquedd
una conoepeibn no real, sine puramente imaginaria. Federice iba
a moldear muchoes personajes para su poesia y su teatro, y el ine
grediente principal de la mayoria de sus personajes seria la
amagurs de ese muchacho infeliz gue nuestro posta encontrd
casualnente.

Otre vexz hay una voz afuera que recita versos fatidicos, un
presagio de la muerte, pero los versos son una copla de arranque.
Hay cuatre wuchachos én marcha a Granadas Un muchacho, Amargo,
eatd lejos de los demhs. Por la conversacibn de los jovenes,
sabemos que es de noche, y la hora para cantar el gente jondo.

Ay yayayays.
Yo le praguﬁié a la musrie,

Ay yayayay«"
As{ gritd Amargo, poniendo un asento circunflejo (A) sobre el

corazbn de los oyentes. Buen aimbolo para el gante Jdondos lo
agudo, o sea lo penetrante; lo grave, o sea lo profundo. Ademés

|representa bien el subir y ¢l bajar de la v

ab Al el Ll
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puede clavar el corazbén. Se oyen las voces de los jovenes en la
lejania. Despuds hay silencio} Amargo esth solo y perdido.gg Su
reloj marca bien cada paso, dhndole recuerdc que con cada paso se
|le aecerca la Muerte.

Viene el Jinete apocaliptico, montado a caballo, o sea en
jaca fogosa. Il Jinete ofrece a Amargo la grupa de su Jjaca,.
Amarge ne quiere montar, porque no le duelen los pies. Esta ideq
del dolor de los pies iba a aparecer en Bodas de sangrej la
tiendiza (la Huerte) avisa al Noviot

Espera ess 10ué espaldas mis anshas& &cémo no te
gusta estar tendido sobre ellas y ne andar sobre las
plantas de les ples, que son tan chicas?

Tres vegces el Jinete le ofrece regalar a Amargo un cuchillo
de oro., ILos cuchillos de plata sirven para la ejecucibn. Amargol
rehusa una y otra vesz, sospechando que el Jinete es un auxiliar
de la Muerte y que el cuchillo es el instrumento de la Muerte.
Sospecha que el caballe le llevard a.;g.ﬁuerte.44 La aceibn
seria semejante a lo que sucede en el verdadero gante jonde ¥ en
Bodas de sanmre cusndo el caballo lleva el novio y Leonardo a la
mujer traidora.

verdadera copla

Al pasar junto a tu puerts
mi caballo se pard,

parese que camprendia

que t8 me hacias traia&én
vy voilvé ptatré queria.

Bodag de sangre
Yexe mentaba a caballo
y el caballe iba a tu puerta.46

Ya sabemog de la tragedia de Amor en el verdadero cante
jondo ¥ en el gante jondo lorquiano. Y en la mitolegla lorquian
M8lags es la ciudad relacionado con el amor, los celos y el odio
De modo que los cuchillos de oro que se venden en MAlaga pueden
significar la tragedia debido al amor que no es genuino. Si no
se tiene culdado, el cuchillo de oro puede herir el corazbn en
lugar de la flecha de amor genuino, porque puede herir aun la
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gente més humilde. ILa punta del cuchillo de oro brilla como la
1lama de candil. Y después de pasar la tragedia, brillan las
sefales de luto, velas y candiles, en las enerucijadas y en las
inglesias. Amargo busca el amor gemaino, como el Amor buscd a la
Psique, porgue el amor genuino puede resolver todos los problemas|
del mundo, una vez casado con el alma humans. Amargo ers muchaw
cho sin amor, HNunca encontrd el amor genuino, y sin duda hay
otros Amargos que canbtan la copla sigulente del verdadero cante
jondo en esperas de encontrarlo,

Sole, solo, g Mai,

s0lo me pario mi mare,
solo tenge que morij;

la soleh me acompaiie

si th no vienes por mi,*7

En el camino ondulante de la tierrs, Amargo no tiene la
seguridad de acertar con el camino que qulere llevar., Le parece
que el mundo esti deshabitado, ¥y como en el "Romence del empla-
zado," Amargo sufre su soledad gin descansos Al llegar em la
vecinidad de Granada, Amargo no puede resistir mls la insistenciqg
del Jinete. Al mandar por la tercera vez que Amargo suba a la
grupa del caballo y que acepte el cuchillo de oro, Amargo se da
por vencido. Se oye su grito de agonla que suena como el grite
del rito que es el cente andalusz,

Anargo
1Ay yayayayl

(El Jinete ayuds 2& Amargo. Los dos emprenden el camino
de Granadae ess)

Ya se ve que nunca llegarin a'Granada, ¥ Amaygo tendrf su soledad
con descanso. Este dihlogo fantfstico con su fuerte drama es un
ejercicio dramltico en que Federico iba desarrollando sus ideas
tocante al teatro trigico que venla, 9

El fltimo poemita del Cante jondo es la "Cancibn de 1a madre
del Amargo." Bn esta cancibn encontramos s la madre que sufre 94
gran pena con resignacidn. El Cante jondo va a terminar con la
resignacibn bajo la sefial de la eruz. Hay rasgos del "Romance
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ldel emplazado,” que sugieren que esta cancibn originalmente hubie
ra sido parte do este romancet

1Cancidn .ae" "ROMANCE eee
Dia veintisiete de agosto El veinticinco de junio
con un cuchille de oro.>0 abrid sus ojos Amargo,

y el veinticinco de agosto
se tendid para cerrarlos.’l

[Hay versos somejantes a los de Bodas de sanzres

"Caneibn 4.0 Bodas
Lo llevan puesto en mi shbana Jve te pongsn al pecho
nis adelfas y mi palma., ‘oruz de amargas adelfasy

P S T N S S S S S R sﬁﬁana que te cubra__
Ia cruz. IY vemos andando!”?2 de reluciente sedaj

Ademfis, hay versos semejantes zl dillogo en prosa de Bodass
”Oaneién see ¥ '

La eruzs No llorad ningune,
El Amargo estl en la luna,

Bodas
Hadre ~
ees Mi hijo es ya una voz oscura detrés de los montes.
ees 4Te guieres callar? No guiero llantos en esta casa.o?

Amargo llevan mucho de lo temftico de Bodas de sangre: wun Jjine
que da carreras al caballe (Leonardo y su caballe), un joven
sencillo e ingenuo (el Novio), ILps cuchilles que van solos al
corazbn (tema que predomina desde el primer acto de Bodas), los
pies inquietos del imargo (y del Novio). Sobre todo, la madre
vencida, cuya resignacibn representa bien la dignidad del espiri-
tu humano (la Madre). &No es posible gque lo demfs del Cante
Jjondo, por temer los protagonistas de la Muerte que avanza y el
Amor gue huya, también pueda llevar algo de lo temftica de esta
tragedia? 1A verl
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1. Arturo del Hoyo (recopliador), Fedex \',;arcia_AQraa,
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Egiﬁ "Conversaciones ‘itararias; Al hablar con
Federico Gareia Loreca." Publicadas en La Voz, Madrid, 7 de
abril de 1936, por Felipe Horales,
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6. BSeghn Mora Guarnide: "Pederico fué, en efesto, un Juglar
»se Slenmpre ﬁsginhereaade del &xito lejano y frio. Lo que
deseaba y consegula siempre era encender la inmediata chis-
pa en los euditorios de grupo”. Ibid., pps 11415, Segln

Bdwin Hondlgt "By his musical and poetic recitals, he held
a serious intellectual crowd under the same enchaniment
which a larger thaat@r sudience was later to feel on witw
nessing his plays." Garcla Lorea (Norfolk: New Directions
Paperbook, 3..‘965 ’ p M '

letas, Pe 296, “Paisaje," Poema de la sizuiriya

7« Obras ¢

8+ Ibidey pPe 309. "Sevilla," Poema de la saeta.

9« Tbid., ps 314. "Danza," Grffico de la petenera.
10, Ibidae, Pe 315 "HMuerte ae»la petenera,"”

11, TIbide, pe 298, "E1l grito,”

12, Tbide, ps 300. "Despuds de pasar.”
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Clemente Cimorra, El cante Jjondoj Origzen realidad folk~

16rica (Buenos Airesys Editorial Schapire, 1°
Norberto Firnilla resuma bien el earécter dramético de la
noesia larquianaz " ... la poesia del autor de 'ICEKA DEL

CANTE JOIDOY, no es puro ejercicio de estilo, ... Fosee
fuertes pulsaciones humanas. Bs el drama patdtico. ... La
poembtice subjetiva de Garcia Lorca se sustenta en anécdo-
tag gue se puedlen escenificar. Hay, pues, como un substra-
tum éramético en sus creaciones de linaae lirico." Cinco
?oetas (Santiago de Chiles 1. Barros Borgoiio, 1937, The

Obras completas, ps 306. "Encuentro,” FPoema de la solefls

Federico Garcis Lorca, Poema del cante jondo (Madrids
Bditorial Ulises, 1931), D. 1435 ¥ De 165,

Alfredo de la Guardias, Garcla Iorca; Persona y creacibn
(3a, edicibn; Buenos AiTest Bditorial Schapire, 19520,
Ps 331, n. 1.

Cbras coﬁnletas, De 1598, "Cartas de Federico Garcia
Lorca.” Carta a Jorge Guillén en marzo de 1926.

Ibid., p. lxiv. Federico en persona. "iQué fue de ese
poema? Una *Cancifn del gitano apaleado!, probablemente
fragmento del romance, termina la 'Escena (en prosa) del
Teniente Coronel de la Guardia Civilt',"

Ihiﬁag Do 3291

Ibid., Dpr. 1597=98, "Cartas de Federico Garcia Lorca."
Carta a Jorge Guillén en marzo de 1G26.

Ibid., Pe 329. BSe pueden encontrar coplas del cante snda=~
luz en que el canbtaor dirige la palabra al sefior alcalde,
Por ejemplo, hay esta pﬁtenera: "Zefior alcalﬁe nayor/no
prenda usté a los ladraﬁes/parque tiene usté una hija/que
roba los corazones," "Petenera," Enciclopedia universal
europeo-americana (Espasa), XLIV, 10, De modo que Garcia
Yorca sizue presenténdonos la fachada del cante andaluz en
los versos de su Cante jondo.

Obrag completas, p. 300.

We 8¢ Gilbert y Arthur Sullivan, H, li. S. Pinafore (Fueva
York: ZLondon Records, OSA 1209/A-U73K, Iado 23 '"Dialogu

Tre 3-4, Fernando Vazquez Ocaba describe la Es¢ena as?

"Bl poeta ... simboliza en el tricornio la persecucidén, En
‘Escena del teniente coronel de la Guardia Civil', Federico
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formula un sutil humorismoc con s86lo dar énfasis a la condi-

cibn de oficial superior de la Benemérita," Garcia Lorcas

Vida, chntico v muerte (México, D. F.t Biografias Gandesa,
y Do 142,

Qbras compnletas, p. 454, "Romance de la Guardia Civil
espanola,” Romancero zitano.

Segln V. S. Pritchett el sistema es asi: "In the south, in
Andalusia, the Civil Guerd is the traditional ally of the
bailiff on the large estates, who watches the huge popula-
tion of serfs....The Guards, of course, represent corporate
order, solidarity, discipline, and loyalty; whatever may be
saild against themwand they have behaved at times with gresat
cruelty and are agents of a rotten systemw-the Spanish state
is wnimaginable without some such body." The Spanish
Temper (Wueva York: Alfred A. Knopf, 1954), D. .

Es decir, el gitano de la "Cancibn ... " se acerca mfs a la
realidad. Originalmente, hubiere sido mis irreal, como el
gitano de la Escena que tiene nubes y anillos en su sangre.
En la carta ya citada a Jorge Guillén tocante al romance
del "Gitanillo apaleado," Federico escribid que "la sangre
gue sale por la boca del gitanillo no es ya sangre..., 1es
airel™ Obras completas, pes 1598, BSea como fuere, la
"Cancibn del givano apaleado™ era la realidad para algunas
personas., Otra vesz, vamos a recordar las palabras de
Arturo Barea, que nos explica como alzunos versos lorquia-
nos, aunque son apoliticos, podilan incitar rebeldias emo~
cionsles en el espaiol simple. Con respecto a esta can-
c¢ién Barea escribe asi: "Para los mineros asturianos que
escaparon vivos de las Comisarias y cuartelillos durante el
'bienio nezro' de 1934 y 35, este grito del muchacho tortu-
rado por la sed, gue suefia con beberse el mar con sus peces
¥y sus barcos, que pilensa en la frescura del pepel de plata
y la seda contra su piel lacerada y ardiente, era puro rea-
lismo y una llamade & la aceidn, no lirica simbolista in-
spirada en el folklore gjitano." Arturo Barea, Lorcs, el
anﬁ§23ﬁ§u vueblo (Buenos Airess REditorial Lcsaﬁa, f@EE),
Phe camcDe

Cbras completas, p. 332,

Garcia Lorea, al contestar a un interlocutor por qué hay
més coplas gitanescas tocante a la madre en lugar del padre,
demostrd su conocimiento de la gitanerfia. Dijos " ...

los gitanos ... viven un régimen de matriarcado, y los pa-
dres no son teles padres, sino que son siempre y viven como
hijos de sus madres. De todos modos, hay en la poesia po=-
pular gitana admirables poemas dedicados al sentimiento
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paternal, pero son los menog.” Ibid., p. 1818, "Didlogos
con un caricaturista salvaje." Publicadce en EL Scl, 10 de
Junlo de 1936, :
ITbide, D 22
Ibid.

Por lo visto, el gitano apaleado estd agonizando. ITuis
Cernude esoribid de una dificultad tocante al Romancero

gitanos "Asi que hay ... cierta oscuridad progecente de la

narracidn (sin sludir ahora a la de la expresibn), de la
cual sblo se nos dan momentos aislados, vislumbres de ella,
¥y lo demfs tenemos que presumirlo”., Esgtudios sobre poesia
espafiola contemporinea (Madrid: BdicTores Guadarrama,

s PP -15, es bien, habria més oscuridad con
respecto a la "Cancibn del gitano apaleado" que es un fras-
mento de un romance, si btuviera gue lserla sin saber de la
contextura del Cante jondo. Obtrs vez la muerte servird el
propdsito de la unidad de la obra.

Obras completas, D« 332

Tbid. Para penetrar en las significacibn del gitanc de la
Escena, vale la pens considerar las palabras siguientes de
II%reEo de la Guardia y Bdwin Honig: "Su arte, su poesia,
88 ahincaba en la vida, por obra de una erzuida soclidaridad
humana, reaccionando contrs los cultores y los comentari-
stas de la ‘deshumanizacibn'; ... Federico Garcia Lorca ya
en ‘Poema del Cante Jondo' ... adopts ese tono entraiable-
mente humano con la YEscens del teniente coronel de la
Guardia Civilt*-donde aparecen entroncadas, como en un pre-
sentiniento, la persecucibn religiosa, la social y la ra-
cista~"., La Guardia, pp. 76-77. "Fron the gypsies, Lorea
sradually learned that the fixities, the constraints of
natural law, were the lessons which had somewhat escaped
the moderr world, What was given him as practically a

zift at birth-the capscity for, the quick discernment of
human suffering-were precisely those sympathies which were
guickly atrophying in societies more hetrogeneous than that
of Andelusia." Honizg, p. 57.

Cimorre, p. 150.
Ibido’ p& 1900

Obras compnletes, 1. 1806. "En ol Ateneo; El poeta Gercis

Lorca v su Reomancero zitancs" Publicada en E1l Pueblo
Vagco, San Sebastisn, o ae marzo de 1936,
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Ibid., p. 334. Diflogo del Amargo; Campo.

Desde alli en adelante, Amargo empiezs a cumplir el papel
apsrente del emplazado. Arturo Berenguer Carisomo nos eX=
pi{ca Pilen quien es el Emplazados "iun condensdo a muerte?
Jun perseguido?; nada de todo estos emplazada e¢s la raza 1
cafii, victima de su destino dolorido, errabundo y supersti-
ciosoj emplazado es el gitano que morird joven, desangrado
el cuerpo, solo con 81 nismo ... sin historia, ni porvenir,
briznas del destino, envueltos en esta cosa encrme que se
llema Naturaleza". Lag mhscaras de Federico Gareia Lorea
(Buenos Aires: Talleres RUlZ DNOSey 104L), De Sle

embargo, hay que recordar gque lo gitanesco es una fachada,
y detrés de ella es el pueblo andaluz y su tragedia, Seme-
jante a la Bscena, se puede extender la significacidn del
Diflogo hacTa 1o universal, debide a la irrealidad.

evan i1z insinuacibn de muerte, aun los pies: "Al ver
unos pies guielos, con esa gquictud trigica que solamente
los pieg saben adgquirir, uno piensa: diez, veinte, cuaren-
ta anos mls, y su quietud serk absoluta, Tal vez unos mi-
mtos. @Quiz& una hora. La muerte esté en ellos.” Ibid.,
pe 1756, "La vida de Garcia Loreca, poeta." Publicada en
Critica, Buenos Aires, 10 de marzo de 19%4, Amargoe sufri-
TH su soledad gin deseanso, porque esta criatura refleja
gsentimientos del poetas "Hay un comienzo de muerte en los
ratos gue estamos quietos." Ibid,.

C8mo seria le Muerte que espera al Amarzo? Se pueden aplis
car las descripciones hechas por Alfredo de la Guardia a
la Muerte ausente del Diflogos "Su muerte serf, también,
uneg muerte andaluza, una muerte de cante Jjondo, upa mujer
triste, pero no espantosa, snamorade de los hombres valien-
tes y robustos, come una buena hembra." La Guardia, p. 1654

Cimorra, p. <01l.

Obras completas, p. 1258,

Cimorra, p. 20%. Después de haber leido la poesia lorquia-
na, podemos conjecturar lo que eran los sentimientos de
nuestro poeta. DNespués de haber conodido el teatro lore
cuiano, podemos tener més seguridad de nuestras conjectus-
ras, porque en el drama trézico como Bodas de sangre ¥y
Yerme hay mucho lirismo de que se pueca cntender mejor por

aber concretizado en una accibn completa, No hay frag-
mertos, disefios y cuadros, sino un suceso en su enterezs.
Segfin José Artonio Balbontin: "In contrast %o what happens
in the case of other auvthors, Federico reveals to us his
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true intimete nature in his dreme with greater sincerity
and more profundly than in his lyrical poetry. I am refer-
ring in particuler to his tregic drama," Three Poets
(Londress A. Redman, 1961), p. 9%. ©Por haber sido
Balbontin un amige de carazén de Federico, podaros aceptar
las obgervaciones siguientes como prueba de gue Amargo,
cuya amarzura es ingrediente vital en el nolde de personaw
jes lorquianos, busca un amor genuino (zenuino en el sen-
tido de un conjunto de todas las significaciones que llevs
la palabras sincero, puro, real, franco, natural, propio,
¥y por extensibn: completo y profundo)t "His tregic drama
«ssTeveals to us the anguish of a soul tormented by love,
by a love perhaps impossible....Love for Federico is an
irrepressible passion of cosmic potentiality, which inflames
the body, the soul, the sense, the imazination end the
mind; which consumes the whole being ir a blaze of glory
and makes it leap up without hesitation and right over
afflietion and death. It is the love of Arsbic tradition,
which fuses the flesh and God into one single flame."
Ibid., pDs 93~94, De modo que Amargo podria vencer a la
Muerte, si pudiera encontrar un amor como tal. Léstima es
gque el Amor del Cante jondo se fuera por el aire.

48, Qbras completas, pe 341.

49, "Con este Diflogo, Federico ha fundado las dog direcciones
principales de su bteatro trbgicos 1la direccibn surrealista

de Asf{ que pasen cingco aficg y los dos fragmentos de El
Eﬁb%%ca, 4 Ea otra, mAs arraigada existenciglmente en la
Tealidad, con la que se incorpora a la drambtica universal:
Bodag de 8 e, Yerma, La casa de Bag%arda Alba." Luils
Felipe Vivanco, lntroduceidn a la poesis espanola contem-
porénes (Madrids Tdicciones Guadarramfly, 1957), Ds 433

50. Obras completag, p. 34l

51. Ibide, D« 452s

52. Ibid., pp. 341-42.

5% Ibid*; Pos 1271.

54, TIbid., D« 342

550 Ibid. ¢ Ps 12670




CAPITULO VIII

CANTE JONDO: PASO IMPORTANKTE
HACIA BODAS DE SANGRE

LA MADRE DE BODAS:

"Vuestras légimaes son légimas

de los ojos nada més, y las mias

ees serén mhs ardientes que la

sangre."

LA MADRE DEL CANTE ARDALUZ:
Detrhs de la caja
lloraba su mare,

no llorabas aguita
que llorsba ssppre.s
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En Poema del cante jondo y mls tarde en el Romanceroc gitano
el tema de la muerte misteriosa y violenta, la muerte entre mozos
enamorados debide a los celos y el odio, nos presenta con las
sefiales de los personajes del futuro drama trégico del pueblo
andaluzs Bodas de sengre. 4De dénde vienen los personajes de
Bodag? 4del Novio y la Madre? {la pobre Madre gue ha perdido a
su marido y a un hijo y que va a perder al otro? &De dénde viene
1a Novia? d{Leonardo y su buena esposa? Alfredo de la Guardia
mos avisa que el "asunto en si de 'Bodas de sangre', estd tomado
lde un suceso pasional, sezgln les referencias de una de las in-
térpretes del poema,"” (Bs decir, Margarita.Xirgu.)5 El hermano
de FPederico Garcia Lorea, Francisco, estf de acuerdo. En el pré-
logo sobresaliente de Three Trazedies of Federico Garela Lorca
rscribe asi: "It has already been told how Blood Wedding was in-
S

the plot of the play, which took place in Almerfa."* gSin embargo,
ay que considerar las influencias que recibid Federico durante
su nifez.

Federico fué un cscvchador muy atento cuando su padre y su
ltio le contaban las viejas historias de la Vega. Sesfin José lora
Guarnidos

Cualquier hombre de la Vega tiene relatos de s.. las
viejas historias de los pueblos, las a veces pintoresw
cas y a veces dramlticas luchas de capuletos y montes-
cos aldeanos ... familias que, sin saberse muchas veces
por qué, otras ssbiendo demasiado, se odian desde la
infancia hasta la ancianidad, nifios que se apedrean por
las esquinas, ¢ nmocetones y hombres maduros que se evie
tan en las calles o se buscan c¢on las navajas entre los
0livose5

Habian relatos gue pudieran explicar el fondo del "Romance de la
Guardia Clvil espafiola" del Romancero gitano.
Otra fuente de la tragedia folklbrica del teatro lorquiano

s la historia de Mariquita, la anciana que hacla visitas a la
ﬁaaa de los Garcia Lorca para vender sus mercancias. En una con-
versacibn reconstrulda por José HMora Guarnido, Mariquita contestd

pired by a newspaper account of an incident almost identical willyy
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hna pregunta del pequefio Garcia Lorca asi:

ees tres hijos tuves ni Juan, mi Antonio, mi Manuel
ess 1,08 do8 mayores le salieron a8l padre} ee.. Yy me los
mataron como al padre, en la puerta de una taberns, o
en medio del olivar, a traicion, sin que nadie se atre-
viera a decir quién fué, ni yo misma ... los mortajé,
los lloré y vivo tranquila eesl

Variasgpersanajes, sucesos y impresiones del Eoema del cante
liondo, el Romancero mitano y las Bodas de sangre previenen en
parte de esta breve historia de Mariquita.

En la Solef del Cante jondo hay una lucha sangrienta y fatal
("Pufial") entre hombres embozades ("Fueblo"), la cual aceba en la
Lnartas hay un hombre mucrto en la calle y la gente nmiedosa en
12 casa ("Sorpresa%)j hay otro hombre desangrando debido a la
traicidn de una mujer ("Encuentro®). Se desarrolla el tema de
luchas en el Romancero sitanc. Se murieron Antonio ("Muerte de
Antofiito el Camborio®")” y Juan Antonio el de Montilla ("Reyerta®)
por luchas sangrientaa y fatales a la manera de Juan y Antonlo,
los hijos de la pobre Mariquita. El desarrollo mis completo view
me en Bodag cuando se mataron Leonardo y el NWovios. Hay un hilo
ldirecto entre el hombre trescionado por une mujer en "Encuentro®
y el Novio en Bodas. (Véanse la eaquema, p. 1%46.)

En "Sorpresa" hay la evocacibn de "Madre" y un hombre muertol
jen la calle. En "Reyerta":

En la copa de un olivo
lloran dos viejas mujeres,.®

o zcabe duda que son madres, y pueden ser las madres de los que
luchan. En Bodas la Madre misma habia visto a su hijo mayor que
"gstaba tumbado en mitad de la calle,"tV Despuds de la muerte de
su otro hijo, la NMadre no gquliere salir de su casas

Aqui quiero estar. Y tranquila. Ya todos estin muertos.
A medianoche dormiré, dormiré sin que ya me aterren la
escopeta o el cuchillo. Otras madres se asomarén a las
ventanas, azotadas gor las lluvia, para ver el rostro de
sus hijos. Yo, no.il

Asimisme la Mariquita:s "' ... los mortajé, los lloré y vive
tranquila .“'“12
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Después de haber podido ver los efectos de algunas fuentes
de la tragedia folklbrica de Garcia Lorca, vele la pena seguir
estudiando la relacidn entre Cante jondo y Bodas de sangre. FPor
la primera ojeada parece que haya dos mundos distintost el de
los gitanos de Granada en el Cante jondo y el Romancero gitano,
v el de los campesinos del Sur de DIspafia en Bodas de sangre. Sin
embargo, la esencia de su gitanismo es, como ya sabemos, "un re-
tablo andaluz de todo el andalucismo“15 visto por los oJos de
Federico. El1 poeta nos avisa que el personaje real de su mundo
zitano "es la pena que se filﬁra."14 Y ino es la pena el per-
sonaje principal de las Bodas de sangre? BEs que Garcia Lorca
segula creando lo regional con direccibn universal,

Se puede considerar el Poema de la sizuiriya gitana como ung
obertura de Bodas., Bs uns oberbura que consiste en los melodias
(temas principales) que vienen en Bodas: la tristeza del pasado
v el amor diffcil del presente con el enlace y el desenlace de la
Wmerte. Para demostrarlo, voy a hacer una comparacidn, citando
extensivanente versos de las dos obras. Estamos en el canmpo de
olivos ("Paisaje") y de las vifias (Bodas)s Por "La guitarra®
sabenog de la flecha sin blanco (amor imposible) y la tarde sin
Wmaﬁana (aviso anticipado de la tragedia). Sabemos de la

Arena del Sur caliente
que pide camelias blancas.ld

La tierra de Andalucia evoca pasiones taa grandeé gue termina en
la muerte por la vicolencia. En Bodas ILeonarde dice que &1 no

tiene la culpat "que la culpa os de la tierra".l6 En Bodas la
Eadre habla de su suefio que "lleve camelias de escarchs sobre el

camposanto ... lecho de tierra, coamg que los cobija y que los
nece por el cielo.“17

"Fl grite" nos da recuerdo de la tristeza del pasado, porque
@l grito de la sipguiriya gitana el "la ggtética evocacibn del
amor bajo otras lunas y otros vientos.,” En Bodas la HMedre
lamenta: M"Cien afios yo viviera no hableria de otra cosa, FPrime=
0, tu padre, ..s ¥y yo lo disfruté tres afios 680808 ")
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Viene "El silencio™:

Oye, hijo mio, el silencio,
s un silencio ondulado,

un silencio

donde resbaias~vallea ¥y ecos
¥ gue inclina 1%8 frentes
hacla el suelo.

nste silencio tan dinfémico representa la tristeza ten pesada que
inclina las frentes hacia el suelos un signo de la desesperacifng
Tn Dodas la Madre habla de la desesperscidn que la "pica en los
ojos y hasta en las puntes del peloa“gl

En "El peso de la siguiriya* aparece una muchacha morena que

tiene el corazbn de plata
¥ un pufial en la diestras.22

Aunque la voz argentina de la muchacha morena que viene nos
agrade, la agudez del dolor vivo que ella lleva nos entristece-
kia. Asimismo siente la lHadre al hsblar de la Novia: "yo sé que
la muchacha e8 buéns. +.+ ¥ siento, sin embargo, cugnﬁe la
nombro, como si me dieran una pedrada en la frenta;“gE La Madre
recuerda algoe que a veces los hombres ol¥idan, &Qué puede ser?
Bs que "un beso o una mirada hacen el terrible oficio de
pufialln2d

En "Después de pasar" pasariamos a la hora cuandoc hubiera
podido suceder la tragedia.

Los nifics miran
un punto lejanoe.25

LEsth montado a caballo el hijo, o sea el Novio, con el jinete dJ
la Myerte a la manera del Amargo? Hay que recordar las palsbras
del Jinete en el Diflogo del Amarpo, 51 Jinete no va a esperar.

Lhors no te negaris a montar conmigO. +es [Vamos, sube!
Sube de prisa., Es necesario llegar antes de gue amane ze
ca »es Y toma este cuchillo. iTe lo regalol?

Y grita Amerzo 1Ay yayayay! Otra vez, los nifios miran un punto
lejano., El Jinete con su nwevo compafiero hubiera pasado hace
poco. En Bodas la Madre lamentas "Mi hijo es ya una voz oscura
detrés de los montes."=!
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En "Despubs de pasar":

Los candiles se apagan.
Unas muchachas ciegag
preguntan a la luna,<8

Deberian preguntar: ™ipor qué? Iuna," En Bodss la Luna no hace
Faso de la suplicaciones de los lefiadoress

Lefnador 3%o0.
{Ay luna malal
Deja para el amor la oscura rama.

Leiiador lo.
Ay triste lunal
iDeja para el smor la rama oscuralz29

Pero la Luna no va a permitir que la Novia y Leonardo se escapen,
"deja un onchillo sbandonado en el aire, que siendo acecho de
lomo guiere ser dolor de sangra‘"ae
En "Después de pasar™:
¥y por el aire ascienden
espirales de llanto.?
En Bodaes la Madre mandas

iTe quieres callar? No quiereo llantos en esta casa.
Vuestras légrimag son 1l8grimes de los ojos nadas més,
¥ tas mias vendrén cuando yo esté sola, [despuds de
apagarse los candiles] de las plantas de los piegé de
nis raices, y serfin mads ardientes que la sangre.

ILos versos finales de la obertura vienen en "Y después":

El corazbn,
fuente del deseo,
sei.desvanece.

(Solo queda
el desierto.)

La ilusibn de la aurora
¥ los besos,
se desvanecen,

Solo queda
el desierto.
Un ondulado
desierto.’

En Bodas lamenta la Madres

Hemos de pasar dias terribles. No quiero ver a nadie.
La tierra y yoe Hi 1lanto ¥y 70e eoe {AY! 1AY! .4
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eees ITan pobre! Una mujer que no tiene un hijo
siquiera que poderse llevar a los labios.34
Loué queda? BSolo queda el desierto, o sea la tierra dolorosa,
ldonde se sigue evocando patéticamente el amor bajo otras lunas y
otros vientos,.
81 el Poema de la siguiriya gitana es una obertura de Bodas
Jde sangre, se puede considerar el cante que sigue, Poema de la
soleé, comoc un esbozo dramético del tercer acto de la misma obra.
Antes de discubirla, hay que darse cuenta de que la Solel, cante
que pertenece al Poema del cante jondo, publicado en 1951, es un
poema que ha pasado al estado superior, y a la vez es el concree
tar de ideas gque forman un esbozo dramftico del tercer acto de
odas de sancre, representado en 1933, Por lo visto, hay muchas
revisiones del Cante jondo por Garcia Lorca, No hay solamente la
revisibn de algunos poemas con respecto a sus versos, sino tam-
bién (3 esto es lo que importa més) la revisibn del arreglo de
lLos poemas del Cante Jjondo.
Los poemas de la Soled "se publichd primeramente con el titu-
lo de Plano de la Solef en Antonia Mercé (New York, Instituto de
las fspafia, 1930)7, Pues bien, se puede ver una revisibn bien

Efenida por comparar Plano de la Solef de Antonia Mercé (1930)

on Poema de lo solef de Poema del cante jondo (1931). Hay el

fladir ¥y el quitarse de ciertos poemast

Plano de la Soleh Poema de la solef
Tierra quieta Tierra seca
Pueblo de la Soleé : Pueblo
- . Puiial
Calle Encrucijada
- - : jAy!
Sorpresa
Ta Soleh La solel
Cueva
Encuentro
Adivinanza de la guitarra / (Se -
Candil / quitan para formar - -
Crétalo / parte de Sels caprichos.) - -
Madrugada ‘ Alba
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3s deciry entre 1930 y 1931 se convertid la Soled en un cante nés
superior y a la vez nos presenta con un esbozo drambtico del ter-
er acto de la tragedia folklbérica gue viene en 1933. Es un
ante nfs superior porgue: hay més unidad y integridad por tencr
na historieta mfs completa de la tragediaj hay més orden por
afiadir "Pufial® y "i1Ay!", los que intensifican la nota drambtica
antes de llesue la mujer que representa el cante mismo (la Solef
nlutada y pensativa con esperanzas vanas)§ hay mls integridad
por quitarse "Crdtalo" que pudiera paliar la nota dramftica del
ante., Hay que fijarse en gue "Crdtalo" pertenece a Seis capri-
lchos en Cante jondo,
Ahora, vamos a ver si el Poema de la soled del Cgnte jondo

8 ademfs un esbozo drambtico del tercer acto de Bodas de sangre.
1 primer poemlta nos presenta la localidad de Bodas: “lierra
eca. ©s lo contrario de la tierra donde vivia la madre de la
ovia. BEs la tierra "de las hondas c¢isternas" y "de la musrte
sin 0303",36 porque no cae suficientemente la lluvia, la que nos
trae las gotas, o sea los ojost

Y son las gotass ojos de infinito que m%gan
al infinito blanco gque les sirvid de madre.

For la falta de la lluvia es uns tlerra de tanto calor que con-
sunid a la medre de la Wovia. Bs una tierra de flechas, pero
aqul las flechas de Amor "son de 1lanto".38 Por esta tierrs
sopla el viento y la brisa. El viento lorquiano es a veces una
ncarnacién de la pasibén humana., Hay viento en el olivar, en la
sierra, y por los ceminosj hay viento en casil todas las partes
xcepto las alamedas. Hay brisa en las slamedas, Es que segzin
la flors lorquiana los Alamos representan el &rbol de conocimien -
to, porque ellos crecen a las orillas de los rios de donde beben
lel agua. Y el azuas

Elle lleva seecretos

de las bocas humanas,
pues todos la besamos
¥ la sed nos apagae’”

Y la brisa es "como un b&lsemo blanco“‘40 Es deeir, en esta
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tierra seca, 0 en cualguier tierra, hay lo imnmoral y lo morals
1o inmoral se representa por el viento que es la pasibn sin frenof
lo morsl se representa por la brisa en las alamedas que es la
pasidén dominada por la facultad intelectiva que emplea el conooiw-
lriento. Tn fin, estamos en la tierra seea, la tierra de bodas de
sangre, Hotamos en la tierra en donde ama, lucha, grita, sufre y
hmﬁr@ el pueblo, porque en la poesia lorquiana:

ess Y €l hnombre miserable
es un éngel caldo.
La tierra es el g?obable
Paraiso perdido.4l

En "Pueblo" hay un calvario sobre el monte pelado. &No hay
aqui un presagio de que alguien ve a morir por traicibn, desan~
gréndose pars redimir algo que se ha perdido? Y pasan hombres
embozados por las callejas en direccibn de la Nuerbs. oror qué?
Porque sopla el torbellino de la pasibn humana, De modo que hay

en las torres
veletas girando,.
Eternameﬁge
girvando,

Se pueden considerar las torres lorquianas como la torre de Babeld
Puerta de Dios, porgue este nombre se da a toda confusidn, y con
respecto a su fe y el otro munde Federico vivia en la incerti-
ldunbre J? En "La veleta yacente" (Iibro de poemas) nuestro poeta
dirige sus palabras a la veleta cafda que hunde bajo el 1égemos

Y ojalé pudiera darte
por campanero

este corazén 4&

jtan 1nclertol

Hay que notar que las veletas granadinas, ademfs de tencr la fore
ma de la cruz, simbolo de la Cristianidad, que es lo moral para

Federico, tienen la forma de un corazbn, simbolo de la humanidad
gque busca el camino Justo. Las veletas que giran en las torres

indican la falta de orientacibn hacis lo morsl detido al viento,

0 sea a las ﬁ&SiOneSng

En "Pueblo™ lamenta el poetas
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10h pueblo perdido,

en la Andalucia del llantol46
Bn Bodas sopla el torbellino de la pasidn humana, Hay un hombre
dominado por su pasibn, Leonardo, que bhuye con la mujer traidora,
la Novia. Hay un hombre, el Novio, que los busca para redimir
honra, cueste lo que cueste, Hay una mujer, la Madre, que sufre
el dolor més agudo debido a la violencia del pasado. Habia la
nadre de la Novia, consumida por el ealor de la tierra secas
Habr& una nueva viuda, la buena Mujer de Leonardo, que tendré qui
encerrarse ocn la tumba de su casa. He aqul el pueblo perdido.

En "Pufial’ sucede la lucha sangrienta y fatal. ¥l poeta nos

deseribe el poder horrible del puiial que penetra en el corazbn y

como un rayo de sol,
incendia la terribias
hondonadas, 7

Agimismo la Meadre lamenta a las vecinas gue el cuchlillo penetra
fino

por las carnes asombradas
¥ que se para en el sitio
donde tiembla enmarafiada
la osoura ralz del grito.*8

Los dos estribillos de "Puiial"s

No.

Ho me l% clgggs.
o)

son un presagio de los "dos largos gritos daagarrados"so de
Leonardo y del Novio al encontrarse en las garras de la Muerte.
El posta mo memcions la luchas En efscto, en las impresiones de
la Sole§ olmos ol srito de los hombres heridos fatalmente, pero
no Log venos, Asisismo on Boflas de sangre, asimismo en la tra-
gedia elfsica, no vemos 1a violencia, sino la oimos.,

En "Encrucijada®™ ¥ "Soryresa” hay una impresibn descriptiva
de la calle después de haber sucedido la tragedia con toda la
tensibn drambtica que lleva la muerte violenta, El1 poeta la-
nentas

Por todas partes

L.
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De esa manera sabemos del fin trégico debido a la lucha perpetua
entre el Amor y la Muerte. Asimismo en Bodas la Mendiga (la perw
gonificacibn de la luerte) da a las NHuchachas una descripcidn de
la nueva tragedia gue ha ocurrido en el arroyo.
En MAy!™:

El grito deja en el nto
una sombra de ciprés?Eg

siendo &sta una sombra de la melancolia,”’’? Otra vez, vamos a
recordar lo gue lamenta la Madre en Bodass "Mi hijo es ya una
voz oscura detrls de los mcm‘ces.“54 En "iAyi" el estribrillo es
una sfiplice para que le dejemos al poeta solo con sus légrimas:

(Dejadme en este canmpo
llorando,)

@ #»  # & & & ¥ » ® ¢ %

(ya os he dicho que me dejéis
en este ¢
1lorando.?%gQ
Otra vez, vamos a recordar las palabras de la Madre en Bodas con
respagto a sus légrimas: "las mias vendrén cuando yo esté sola,
n5
[ ]

En "Sorpresa" la exclamacibn "Madre" nos da recuerdo que el
muerto, por lo visto desconocido, es el hijo de una pobre madre,
la persona que pueda sufrir la pena mAs esguda y mls honda., Otra
vez, vanos a recordar el lamento de la Madre en Bodas:

Hemos de pasar dias terrible. No quiero ver a nadie.
La tierra y yo. MHi llanto y yo. Y estas cuatro paredes.

Ayl 1Ayl
ses (Tan pobre! Una mujer que no ﬁieng un hijo si-
quiera que poderse llevar a los labios. 4

La famila de esta Madre es una "casta de muertos en mitad de la
calle.“ss De virass Bodaes de seungre es un drama de la madre ven-
cida. Y en "Sorpresa" el muerto se quedd en la callet

Era madrugada. Nadie
pudo asomarse a sus ojos
abiertos al duro aire,

LR
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Que muerto se quedd en la calle
gue con un puiial en el pecho
vy que 1o lo conocia nadie.>59

He aqui la influencia de la historia de Mariquitas "... y me log
mataron ... a traicidn, sin que nadie se atreviera a decir quién
fué, ni yo nisma".®° Si la historia de Hariquita es la fuente
de la cesta de muertos en nitad de la calle, Pederico afiade nés
fuerza dramliica, porque la ladre en Bojas en cualguiera ocasibn
gque sea denuncla a esa gente que "mata pronto ¥ bien“.61 De
modo gque se nos da un presagio de lo que vendrd en Bodas cuando
supo la Madre que el apellido de Leonardo es Félix:

Pero oigo eso de Félix y es lo mismo. (Bntres dientes.)
Félix que llenhrseme de c¢ieno la boca (EScupe.), ¥, ..
tengo que escupir, tengo que escupir por no matar, o2

Viene "La sole&". He aqui la buena Mujer de Leonardo.
Como la Solef, la Mujer

piensa que el mundo es ehiquito
¥y el corazbn es inmenso.

Es buena e ingenua. BEn el cuadro segundo, acto primero, ella
dice a Leonardot

dQué te pasa? &Qué idea te bulle por denbro de la
cabeza? No me dejes asi, sin saber nada ...

No sospecha nada hasta el fin del cuadro primero del acto saguﬁ~
do. Ahora, ella dice a su esposo:

No sé lo gue pasa. Poro plenso y no guiero pensar.
Una cosa sé. Yo va estoy despachada.®>

Sospecha lo que ha pasado, repite versos de la cancibn que canta
la gente que estf fuera de la casa de la Novia., La Mujer de
Leonardo dice, llorando:

lAcuérdate que sales
como una estrellal

Asi sall yo de mi casa también, Que me cabia todo el
campo en la boca.

Es decir, ella esperaba la integrided y honradez en las acciones
de su marido. Y por fin, se da cuerta de que el amor de
Leonardo no fué fiel ni corstante, que todo fué una iluzibn.
(ibs tarde vamos a tratar més extensamente de la relacidn entre
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la 8oled y la Mujer de Leonardo, poprque ¢l poemita "La soled" es
una impresibn muy acertada de la lujer,.)

Antes de discutir los poemitas de la Solef que quedan, hay
recordar que este poema no es un esbozo drambtico del tercer
acto de Bodas de sangre en c¢l sentido de que Federico habla e¢s-
crito un esbozo formale. Su hermano, Francisco, nos lo dices

I do not know how many times he told me about the play.
Then he would forget ity later it would appear transe
formed (he never wrote down a play's outline) until,
fully conceived at last in his fantasy, he wrote ite.

If I remember correctly, Blood Wedding only tgek 8
week to write; but in maturing 1% Eoeé yesrse

Pues bien, yo ereo que la diferencia entre Plano de la Soled y

Poema de la soled es evidencia del desarrollo de sus ‘sentimientos

y sus ideas, los que tiemen su ralz hace afios durante la nifiez y
la juventud. (Véanse la esquema, pe 14%) De modo que no se de-
beria un esbozo exacto del tercer acto de Bodas en la Soled del
Cante jondo. Hay selos sentimientos y ideas que iban concre-
tindose,

En el poemita "Cueva™s

El gitano evoca
paises remotos.

(Torres altas y hombres
nisteriosos.)

Estos versos y varios otros versos orientan el Poema del cante
Jondo hacia lo itanesco. Sin embargo, yasabemos lo que dice
Garcia Lorca con respecto al Romancero sitano (y se puede apli-
car estas palabras al Cpnte jondo, el ecorolario del Romancero
gitano)t “El libro es el poema de Andalucia; y lo llamo gitano
porque es lo mhs aristocratico y representativo de Andalucia.“ﬁg
En otra ocasibn dice:

Bl Romancero mitano no es gitano més que en alghn
trozo al principlo. En su esencia és un retable andsluz
de todo el andalucismo, Al menos como yo lo veo. ZEs
un canto andaluz en el que los gltangs sirven de estri-
billo, Refino todos los elementos poéticos 10cales ..e/0

decir, en las dos obras, Cgnte jorndo y Romancere mitano,

T,

g gesarit
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g
¥
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teatro folklérico que venia. Pues bien, en los poemas "Cueva",
"Encuentro” y "Alba", vamos a considerar las ideas gque se llevan
los pozmitas aun si el suceso contado no va a sucedir en Bodas 4
gangre.

La tristeza de la "Cueva" nos presenta el personaje princi-
pral de Bodag: 1la pena. El azul de esperanzz e inocencla se ha
mezclado con el rojo de amor y pasidn; esto acabd en el chrdeno
de dolor y sufrimienteo:

(Lo cérdeno
sobre 1o rojo.)71

La boca emite los sollozos. La madre de la Noviz hublera evocadg
su pals remoto a la manera del gitano de la cueva. Y shora, la
Novia misma pueda evocar patéticamente el amor perdide bajo la
Iuna ¥y el Viento. Ia luz dorada del candil acentfia la blancura
de la cueva encalada, dando énfasis a la palidez de la Novia que
llora, creyéndose honrada, "honrada como un= nifia recién
nacida,"72

(1o blanco
sobre lo rojo.)73

El breve mondlogo de "Encuentro” hubiera podido dirigir a lg
Novia por el Novio durante su agonia. Hay el hombre traicionado
por una mujer:

En las manos

tengo los agujeros
de los clavos,

No ves cbémo me estoy
desangrando? 74

Hay un hombre nmuerto (en la ealle) y el que habla esté muriendo.
Las palebras de la Madre de Fodas podrian describir lo que ha
sucedidos "se mataron los dos hombres del amor. Con un cuchi-
119";75 El hombre herido fatalmente desea desechar cualguier
sospecha de culpabilidad por su parte.76 Dice el hombre heridos

Hi %8 ni yo estamos

en disposicidn

aa encontrarncos.

T4 «ee por lo que ya sabes.
1Yo la he querido tantol?77
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Asimismo el Novio quisiera desechar cualguier sospecha de se
culpabilidad por no haber sido un hermoso Jinete como Leonarde ni
un monte como su abuelo, el que "dejd a un hijo en cada esqui~
na.“78

Tl hombre que se desangra le avigae a la mujers

No mires nunca atrés,
vete despacio

¥y reza ¢omo yo

a San Cayetano,79

Bl consejo es pera las mujeres lorquianas que sufren la pena
negra (la inmoralided): 1la Petencra, la perdicibn de los hombresy
[Soledad Montoya que corre su casa como una locajy la Casada infiel
que dijo que era mozuelaj la Novia que era una mujor quemoda,

La filtina parte de su consejo es para las que tienen la culpa de
haber caousado la muerte de alguien. (San Cayetsno es uno de los
fundadores de la orden de log teatinos que "se dedicaban espe-
ialmente a ayudar & bien norir a los adusticiadna.“)go Por eso,
8 evidente que el hombre, aungue le perdone a la mujer, cree que
lla tiene la culpa. Por haber matado al otro hombre, el hombre
que se desangra se hizo asesino, y la pena de mucrite ya se ha
iplicado por el pufial de su vietima: "y reza como yo [un a%@ﬁiﬁ@
San Cayvetano". Is deciry 81 erce que ella tiene la culpa, aun
sl ella se evita el castizos En Bodas de sangre, por supuesto,

1l Novio cree que la Novia tiene la culpas Por las preguntas de
Leonardo sabemos que &1, también, cree que ella tiene la culpas

ess LQuidn Dbajbd

primero las escalsras?

e e &Q\lié!l le PUsSO
a2l caballo bridas nuevas?

ess 4Y qué manos
me calzaron las espuclas?8l

e defiende la Novia, diciendo que eran las manos de ella que
[spon suyas. Leonardo sigue desechando la culpabilidady

Que yo no tengo la culpa,
que la culpa es de la tierra
y de ese olor que te sale
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de los pechos y las trenzas.
[Comtradice la Novig)
14y qué sinrazénl®?

{Piene ella la culpa?

Bs intcresante nobtar lo gue dijo Pederico durente una cone-
fercncia con respeco al Remancero gitang. E1 poeta renuncia a
leer "La casada infiel", porque segln 81 es artificial. Dijos
"BEn cambio leeré 'La pena de Soledad Montoya', que considero lo
nbs representativo de la obra."83 Esto puede ser una clave de
los sentimientos del poeta. Fedorico se da cuenta de la fuerza
poderosa de la sangree. Si el hombre (la humanidad) es un &ngel
caideg ha caldo en el pasado y caerh en el fuburo. A pesar de
eso, hay que resistir lo més posible. No deberia someterse tan
décilmente al torbellino de la pasibén human como (por lo visto)
la Casada inficl. En el caso de Soledad lMontoya y la Novia ex-
iste la resistencia, Soledad le nanda al poetasr "No me recuere
des el mar”.sg Es decir, la pesibn. En Bodas la Novia resiste
hasta que no pueda nmési

_ 1Huyel
Bs justo que yo agui muera
con los ples dentre del agua,
espinas en la cabeza.
Y que me lloren las hojas,
mujer perdida y doncella, 85

Por fin, despuds de haber vacilado por la filtima vez, la Novia
cedes "lLos dos juntos!"86' Hagta la nuertes. Obra vez cae una
de la raza de los &ngeles ya caldcs. 8in embargo, ella ha
luchado a mfs no poder.>’ Pues bien, ique tiene que ver todo
esto con el poemita "Encuentro"? =5s que en este poemita, se ve
el tratar del problema de la culpa y el castigot un tema que se
va a desarrollar mis completamente en Bodas de sangre.

En "Alba” esthn las muchachas de Andalucia que lloran a la
tierna solef enlutada de manera que las vecinas lloren a la
pobre ladre enlutada,.

Vamos a repasar brevemente la relacibn de cada poemita con
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Bodas de sangre: "Tierra seca", la localidady "Pueblo", prota-
zonistas que se buscan mientras que lo llyerte los buscag "Pufial”
precursor del cuchillo fatalj "Encrucijada®™ y "Soxpresa", desw
cripeidn de la escena después de la tragedia; "iAyl", el deseo
de estar colo pora llorar; "La solef®, la Mujer de Leonardog
"Cueva® leo inpresibn de la lamenta probable de la Novia en su
cuevaj "Encuentro™, un mondlogo de los sentimientos posibles del
Novio, los que hubieran podido dirigir a la Novia durante la
agonia del Novioj "Alba", lamento de las veeinas por la Madre
enlutada,

Bs evidente que hay mis que un mero "nexo"S® entre el Poema
del cante jondo y el teatro lorqulance 5Se puede considerar la
obra como un paso importante hacia el teatro de Federico Garcia
Lorca, y sobre todo, hocia Bodag de sanzre.

1
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CArYITULC VIII

Arturo del Hoyo (recopliador), Federico Garcia Loreca; Obras
completas (5a. edicidén aumentada; ladrid: Agullar, i?EBST“

P ™

Clemente Cimorra, El cante jondos Origen y realidad folke
16rica (Buenos Aires: Rditorial Schapire, sy Ps 1975,
Alfredo de la Guardia, Garcla Lorcaj Persona y creacidn
(3a. edicibn; Buenos Aires: Rditorial Sc%apfre, 15527,

D« 212.

Three Tragedies of Federico Garcia Lorea, traductores James
@rgﬁam~iu§§ﬁ ¥y Richard L. O'Connell (Nueva York: New
Directions Paperbook, 1955), ps 19, Es interesante notar
que el suceso tuvo lugar en Almeria. Hay que recordar la
historia supuesta de la peteners; tuvo su origen en Paterna,
un pueblo de Almerfa. Y la Petenera en la mitologia lore
quisna representa la mujer mala.

José Mora Guarnido, Federico Gareia Lorea v su mundo (Buenos
Aires: Editorial Losada, 1958), DDe 27=28 -

Ibid., p. 30. Vamos a considerar estas conversaciones re=
construldas. Mora Guarnido rehizo diflogos entre 81 y
Gareia Lorca. Ademés, él rehizo diflogos entre Gareia
Lorea y otra gente, aun cuando ocurrid el suceso y la con-
versacibn pertinente antes de que conociera a Garcia Lorca
(como este historia de Mariquita). Los reconstruyd asi en
ni opinidn paras hacer su libro mbs {ntimo y personal. For
lo que a mi toca, tuvo éxito. No estoy de acuerdo con la
eritica del 1libro en Years® Work in Modern La :
lodern Humanlities Research Association, Cambridge, Xil,
1959, 189: "J, Mora Guarnido...makes a long book out of
distant memories of Garela Lorea's early life, and only
occasionally is the focus sharp and the subject interesgting.
El sutor admitié en el prefacio de su libro que "las plgi-
nas que siguen tratan de reconstruir, sin més documento que
el recuerdo, aquella etapa de fraternal amistad" (p., 10).
Sin embargo, Mora Guarnido nos cuenta bastante detalles de
la nifiez y la juventud de Garcla Lorca para que se pueda co-
nocer mejor al poeta y entender mejor su obra., Hora Guarni-
do debid ser un amigo de corazén del poeta, para que Garela
Lorca le dijiera las cosas recontadas en su libro.

Segfin otra conversacibn reconstrufda por Mora Guarnido
(p. 28), es evidente que la madre abuela, a quien pregunta
el poeta joven por el santo de Espafia en "Santigagoj (bala-
da ingenua)", representa a la anciana, Hariquita. rasg
gompletas, pp. 204-208. Libro de poemas.
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Con respecto al desarrolloc de Antonito el Camborio, Carlos
Morla Lynch nos da estos informes: "Un amigo de Federico
ne refiere que Antoiiito era un gitano de Chauchina, ..s en
las cercanias de Fuentevaqueros, ... Vivia el cafil del mer-
cado de caballos y tenila fama en la comarca de ser.tan buen
jinete como borracho consumado., Se le vela pasar, a la
hora en que la tarde huye, nontado en su Jjaca. .«. ¥ una
mafiana se le encontrd in vida, tendido en el canino. Se
dijo que esa noche el Camborio habria seguramente bebida
més de la cuenta y que luego, desarzonado por su monbtura,
le habria herido de muerte la navaja que siempre llevaba en
la eintura. Queremos creer que asl haya sido. PFederico

+2s conservd ese recuerdo ... con rasgos quijotescos, que
impresionara sus ailos Juveniles". En Espaiia con Federieco
Gerela Lorea (Madrid: Aguilar, 195Y), pp. 23=ck. Sin eme
bargo, también hay que tener en cuenta la historia de
Haraquita, porque un personzje lorquianc puede ser un con-
junto de personas reesles e irreales. Por ejemplo, Doila
Rosita puede ser un conjunto de Amparo iledina de "Amparo,”
de la andaluza desconocida de "Blegia"™ (con las letras ini-
ciales de B y F segln Mora Guarnido, p. 168), y de la
Mecanbprafa de Asi que pasen cinco afiog.

Obras completas, p. 429. Romancerc gitano.

Ibid., p. 1229. Bodas de sangre.
Ibid., p. 1267,

Hora Guarnido, p. 30C.

Obras completas, p. 1700. "Estampa de Garcia Lorca." Pu-

blicads en La Gaceta Literaria, Madrid, 15 de enero de 1931,
por Gil Benumeya. begun Jose Antonio Balbontin: "Federico
has seen the god of passionate love in his country, among

his own people; not only among the gypsies of Albaiein, who
are perhaps too poor to be able to indulge in such a vital

passion, but among the peasants, comparatively well off, in
his strip of Andalusis.™ Three Spanish Poets (Londres: A.
Redman, 1961), p. 96.

Qbras completas, pe. 1805, "En el Ateneo; El pdaba Gareia
rca y su TRomancerc gltano.'™ Publicada en El Pueblo
Vasco, San Sebastidn, & de marzo de 19%6.

Cbras completas, p. 297.

Ibid«y p. 1258, "And he has seen that this boundless love,
this unruly sea, always crashes on the rocks of adversity,
and sometimes meets with a premature death and on other
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occasions ends in violent c¢rimes. And it is in this thst

Federico sees the tragedy of lifej in this perpetual catas-

trophe of boundless love{ of sublime love, of love which is
n

almost divine." Balbont

s DDe 96-07.

Obras completas, pp. 1267-68.

Ibid., pe 1825, El csnto primitivo andaluz. Publicado en
el Noticiario Granadino en febrerc ae 10o2.

Ibid.,
Ibid.,
Ibid.,
Ivid.,
Ivid.,
Ibid.,
Ibid.,
Ibid.,
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Ibid.,
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Ibide, pe 185. "Cancibén menor," Libro de poemas.

Ibide, ve 194, "lafiana," Libro de poemas.

Ibid., p. 625. "Tres historietas del viento," Poemas
sueltos.

Ivid., ps 277. "Har," Libro de poemas.
Ibid. s Pa 3020

En 1929 Federico dijo a Carlos Morla Lynch: "Quisiera creer
en la inmortalidad de nuesbro espiritu consciente a través
de las ebapas sucesivas de la eternidads, «.s Y no logroa.
La duda inpera fatal e indomable.," Morla Lynch, pp. 39«40,
Por lo visto, antes de haber muerto, &1 pudo tener la segu~-
ridad de que hay el otro mundo., Durante una entrevista en
1936 Federico contestd al interlocutor asi: "ePor qué ne
preguntas esas cosas? T4 lo que quieres es gue nos encon-
tremos en el otro mundo y sigamos nuestra conversacibn. ...
no temasj ten la seguridad que nos enconbtraremos." QObras
completas, pe. 1815. "Diflogos con un caricaturista sale
vaje.," FPublicados en El Sol, Madrid, 10 de Jjunio de 1936,

Obras completas, p. 251. "La veleta yacente," Libro de
Loemas. :

Federico menciona las veletas en "Albaicin®™: "Por encima
del caserio se levantan las notas funerales de los ¢ipreses.
see Junto a ellos estln los corazones y las cruces de las
veletas, que giran pausadamente frente a la majestidad es-

pléndida de la vega." Obras completas, p. 1568, Impre~
giones y gaisages¢ Ahora, podemos entender los versos si-
guientes de la "Veleta yacente": "No podias latir/ porque
eras de hierro.../Mas poseiste la formai/iconténtate con
esol®™ Ibid., p. 230, Libro de poemas. ~
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(S I‘bidg; P 1192,
65. Ibid., p. 1224,
66, Ibid,
67. Three Tragedies of Federico Gareia Lorea, p. 20. Federico
mismo Hi%ez "En escribir tardo mucho, He paso tres y
cuatro aiios pensando una obra de teatro y luego la eseribo
en quince dias. ... Cinco afios tardé en hacer Bodas de
”§§§g%“ Obras completas, p. 1777, "Federico Garelia Lorea
¥ el teatro de hoy." licada en Igeena, liedrid, mayo de
1935, por Nicolés Gonzllez-Deleito.
[68. (Cbras completas, p. 505.
69, Ibid., p. 1805. "En el Atencoj El poeta Garela Lorca y su
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A1 lleger al Gltimo verso de la eita esperamos que se a-
¢clare ur poco la causa de la ruptura de relaciones c¢on la
muijer, sizuiendo la misma norma sintética. En cambio, ve-
mos que el hombre prefiere una expresidn diferente, evoca~
tiva, para desechar cualquier sospecha de culpsbilided por
su parte.” Jaroslaw M. Flys, El lenzuaje poético de
Federico Garcia Lorca (Madrids Eaiforfgi graﬁos; %§5§),
Poe 2381

Obraé‘co&pletaﬁ, Pe 306,
Tbide, p. 1174,
Ibid.q ] P; 3060

Nuevo pegueiio Larousse; diccionario enciclopédico, 2la.
edicion, eatino,” De . 8 interesante notar que el
dia de fiesta de San Camebano es el 7 de azosto, Agosto es
el mes fatal para Amargos muere el 27 de agosto en la "Can-
cibn de la madre del Amargo" y el 25 de agosto en el "Ro=-
mance del emplazado." Con respecto al poemita "Encuentro®
Fernando Vazquez Ocafia nos informat "Asi habla la gente de
Cérdoba, devota de San Cayebtano, cuando el destino aprieta
y las cosas no tienen remedio.” Garcila Toreay Vida, céne-
tiegﬁg muerte (México, D. F.3 Biografias Gandesa f§5?5,
P « UJe modo que se puede relacionar el amor imposibla
con la ciudad de la muerte en la Andalucia lorquiana,

Qbras completas, pp. 1256-57.
Ivid., p. 1258,

Ibide, P 1806, "in el Ateneo; ¥l poeta Garcila Lorez y su
‘Romancero gitanolt”

Ibid,., pe. 437. "Romance de la pena negra,” Romancero
itanc. En este romance hay la mar y el mar, ero,
6l poeta aconseja a la mujer frendticas "Soledad de mis
pesares,/caballo que se desboea,/al fin encuentra la mar/y
se lo tragan las olags,” Ibide, ps 436, La mar es la transe
gresidn de los limitos debidos. Contesta Soledad: "No me
recuerdes el mar,/que la pena negra, brota/en las tierras
de aceituna/bajo el rumor de las hojas." Ibid., p. 437.
El mar es lo que ofrece fluctuaclioness el mar de las
pasiones. De modo gque Soledad mands al poeta que no la
recuerde la pasibdn que ella sufre, porque ella trata de
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resigtir la tentacidn de la inmoralidad que brota en la
tierra.

Obras completas, p. 1260.

Ivid,. s Do 1261«

Carlos HMorla Lynch nos cuenta alzunes palabras de Federico
que le parecen un acto de fe del poetas "Ser buenos he
ahi lo esencial. Voluntad en contrs de los malvados y de
los fuertesy perc piedad y tolerancia hacia los débiles y
pobres de espiritu." Morla Lynch, p. 407. He aqul el fon-
do de la filosofia de nuestro poeta, y aparece en Bodas de
Sangre como la moraleja del drama. De modo gque podemos
perdonar a la Novia como la Hadre lo hace: "In reality,
the mother forgives the girl because the poet makes her do
80. He distorts her slightly to her advantage....One of
the ainms of poetry is that of sanctifying human creatures,
however fragile they appear to be," Balbontin, p. 103,

" .«. establezcamos nexo entre sus canciones de Jjinetes,
la muerte de Juan Antonio el de Montilla, Antofiito, el

Camborio y el Amargo, ol fondo del Poema de la soled y la

angustis de la Madre en Bodas de gangre para mapcar solo
algunos muntos iterativosT. EE%urc'%erenguer Carisomo,

Las méscaras de Federico Gercila Lorca (Buenos Aires:
alleres Ruiz Hnos., s Ps 81l




CAPITUIO IX

PRAJES DE POESIA
Y
TA CRITICA SOCIAL

"Timbén y naranja.

lAy de la nina,
de la nifia blancal"l
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Hemos visto como los diseiios del Cante Jjondo llegaron a serxr
personajes de Bodas de sangre. OCada disefid nos llevd un senti-
niento o una idea preliminar de los que iban a ¢obrar carne en el
teatro de Garcla Lorca. Bs fhcil ver la relacién entre ciertos
disefios podticos y los respectivos personajes teatrales, Por
ejemplo, Amparo es un disefio claro de Dofia Rosita y las hijas de
Bernarda Albaj todas son mujeres sin amor que esperan en vanO.
Y en la "Cancibén de la madre del Amargso" la madre es un disefio
acertado de la madre de Bodas. €in embargo, nay otro diseiios quef
no son ten obvios. Es que nuestro poeta slempre estaba tejlendo
los trajes de poesia que llevarian sus personajes, y hay gue busH
car los hilos que llevan sentimientos proplos para el personaje.

Yo he abrazado el teatro porque siento la necesi-
dad de la expresibn en la forma drambticae. Fero por
eso no abandono el cultivo de la poesia pura, sunqgue
esta igual Bue&e estar en la pieza teatrsl que en el
Nero POSnd.!

Por haber sentido la necesldad de expresarse en forma dramética,
Pederico empled lo drambtico en sus primeras poesias. En el
Libro de poemas hay "Los encuentros de un carccol aventurero,"
que lleva fecha de diciembre de 1918. Este poema es la primera
cortadura del traje de poesia que llevard el protagonista de El
maleficio de la mariposa en hmarzo de 1920. Hay hilos de los
trajes de poesia para sus personajes teatrales en muchas peesiss
lorquianas,

Adembs de estos trajes de poesia, hay poemitas gque hubleran
podido sugerir a nuestro poeta otros poenmitas con rumbo nuevo
que a la vez guardan chispas del original, 1A ver! Por lo
visto, "El nifio mudo" de Canciones es un juego podtico, cuya
fuente pueds estar en la irrealidad de sueilos.” HNo obstente,
este poemita hublera podido sugerir a Federico la "Cancibn del
gitano apaleado.” EL gitano apaleado esté perdiendo su vozi y
por la falta de apgua ("Agua, agua, agua, agua."a), su voz produm
eiria sonidos discordantes. Como el nifio mudo, su voz se hubie-
ra podido poner um traje de grillo. Intonces, su voz seria
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cautiva del rey de los grillos, o sea el grillero que le rehusa
dar ™unos sorbitos de agua’“s

En el @ante jondo hay un disefio que hubiera podido sugerir
a Federico un personaje asombroso para su teatro. En "Baile" de
Tres ciudades la Carmen de Sevilla, yu grotesca y degenerada, es-
t4 bailando por las calles, y va sofiando con los galanes del pa-
sadoe. 8Si el poeta hubiera podido trasladar esta fisura grotesca
de la poesis del Cante jondo al tablado, habria un personaje que
sorprendiers y movisra fuertenente al auditoric. Y Federico lo
hizo. Bn La casas de Bernarda Alba, finico drama lorquiano que
no tiene poesia (excepto la breve cancibn de los sezadores),
hace acto de presencia el disefio desarrollsdo de la vieja Carmen
en el personaje de la snciana, Doida Josefa, la madre de Bernarda
Alba, Hay una orientacibdn completamente nueva: Dofia Josefa es
una mujer buena, al contrario de la Carmen mala de Sevilla, pero
a la vez queda la idea de irse por las calles a esta anciana con
cabellos blancos y pupilas brillantes en busca de galanes del pa-
sadoe 4Cbmo puede aparecer en el teblado Doiia Josefa, la ancia-
na buena, presenténdonos la escena chocante de la vieja Carmen
mala? Ta solucibn es la locura. 1Qué fuerte impresibn! seria
ls escena en que la abuela loca, que tiene ochenta afios, grita:

Me escapé porque me quiero casar, porque quiero casarme
con un varon hermoso de la orilla del mar, ... Bernarda,
yo quiero un vaerdn pars casarme y para temer ale-ria,
ees ID&jame salir, Bernardal!l ... 1Quiero irme de aquil®

La sfiplica tan patética de Maria Josefa nos puede recordar estas
palabras de Leonardot "Callar y quemarse es el castizo més
grande que nos podemos echar encima."’

Ahors, vamos a tratar del traje de poesia que es el poemita,
"La soled." Este traje de poesia consiste en hilos de varias
poesias, cada hilo llevando un sentiniento del poeta. Nos sirve
como una inpresidn descriptiva de un personaje (o una entidad
endnima) de bastante importancia que aparece en Bodag de sangret
la Mujer de Leonardo. ILa Soled y la Mujer de Leonardo represen=—

[tan 1a mujer huena, la gue es un contpaste fuerie s o Pelonexs...
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y & la Novia. Viene la Soled vestida con mantos negros. FPodria«
mos preguntarla, como el caballero galante y errante de los ci-
presess

~{Por qué llevas un manto
negro de nuerte?

Y la Sole& podria contestarnos a la manera de la mujer del conde
de Laurels

~lAy, yo soy la vigdita,
triste y sin bienes,

El poemita, "La sole&” puede darnos un disefio muy acertado de la
esposa de Leonardo antes de la tragedia y despuds de la tragedia
en Bodas de sangcre. 1A ver!

~« La Sole&

piensa que el mundo es c?&quitc
¥ el corazbdn es inmenso,.

Antes de le tragcedia la Mujer de ILeonardo pensaba que el mundo
era chiquito. Su mundo fué su casa, su hombre y su hijo (y el
nene que venia) y "una pared de dos varas de ancho para todo lo
dem&a."ll Bs que ells sabe lo que es el casmiento espaiiol y lo
cumple. Su corazdn es inmenso por ser ella una moza buena.
Después de la tragedia su mundo es aun més chiquito por haber
perdido a su marido, pero su corazdn es sun tan inmenso que ella
pudiera conquistar la tristeza tan profunda y pudicra perdonar
los que eran culpables.

La Soleé

Piensa que el suspiro tiermo,
el grito, desaparecen
en 1la corriente del viento.t?

Antes de la tragedia la Mujer de Leonardo pensaba que el suspiro
tierno del smor entre la Novia y Leonardo y el grito de dolor
debido a la enajenacién de este amor desparecerian en la corriend
te del veinto; es decir, ella creia que Leomardo olvidaria a la
Novia por pasar ¢l ticmpos. Ella no pensaba ni remotamente que
el mundo habria podido extender al limite de los llanos donde
vive la Novia, Después de la tragedia la lMujer de Leonardo
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podria pensar que el suspiro tierno de su amor y el grito de su
marido al morirse, desparecerin én la corriente del viento, pore
que ella tiene un alma llena de

azules luceros,
mafianas narchitos
entre hojas de tiempo,
¥y casto rincones

que guarden un viejo
rumor de &gstalgias

¥ suefos,

La 8oled y la Mujsr de Lecnardo representan las mujores buenas

que podrian restablecerse de la enfermedad del alma gue lleva la
tragedia de la muerte violenta, Es dudoso gque se pueda restable-
ger la Novia que tiene un alma llena de

dolientes espectros
de pasiones. Frutas
con gusenos. Hcos

de una voz Quemada
que viene de lejos
como una corriente

de sonbra, Hecuordos
vacibs de llanto

y migajas de besoei?

La Solek

Se dejd el balcén abierto
y al alba por el balechn
desenbocd todo el cielo.ld

Antes de la tragedia por el balcbn sbierto desembocd todo el
cielo, permitiendo que la Mujer de Leonardo viera la tierra de
luz, cielo de tierra, la que es Andalucis, Por el balcén sbier-
to ella hebia podido ver que "el nifio come ﬁaranjas"16 v "el
segador siega el trigo.“l7 Ella estaba segura dentro de su casa
¥ a la vez gozaba de ver lo que pasa alrededor de su mundo c¢hie
quito. Despuds de la tragedia la Soleé y la Mujer de ILeonardo
deberian de dejar abierto el balebn, para que no se enterraran
vivas en la tumba de sus casas, pero no pueden., L& suegra manda
a la esposa de Legonardo asi:

Tﬁ-’ a tu casa.
Valiente y sola en tu casa.
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Pero la puerte cerrada,
Tunca. Ni muerto ni vivg.
Clavaremos las ventanas,19

Y después, en sus casas que sirven come tumbas para su amor y
sus pasiones, las que poco a poco se van a muriendo, la tierna
soleé enlutada y la esposa buena de Leonardo, y cualguiera viu-
dita, triste y sin bienes, podrian lamentar como nuestro poeta
lamenta en su poemita "Alba" (Libro de poemas):

tPor qué te perdil por siempre
en aquella tarde c¢lara?
Hoy mi pecho esté reseco
como una estrella apagada.l?

En "Alba" de Cgnte jondo todas las muchachas de Espafia
"lloran 2 la tierna soled enlutada."C® ICon razbn! También po-
drfia ser su sino. En fin, el poemita, "La soled,” nos presenta
con un disefio de una mujer sana que podria resolver sus proble=-
mas y podris resteblecerse de sus sufrimientos, si no existieran
las costumbres que la impidieran. La ladre en Bodas de sangre
es un buen ejenplo de lo que resulta debido a las costumbres,
Dice a su hijo: ™dird a tu padre, y cuando lo mataron miré a la
pared de enfrente. Upa mujer con un hombre, y ya esté.“al Ya
se ve que Federico luchd tanto contra las costumbres con respec-
to a la viudez como contra las costumbres con respecto al corte-
jar. Se pueden aplicar aslgunas palabras suyas, dichas tocante a
Dofia _Rosita, la seoltera, a la Mujer en Bodag de sanczre: el
"ansia de gozar que las mujeres han de reprimir por fuerza en lo
mfs hondo de su entreiia enfebrecida.">> En este caso, es angia
de gozar de nuevo,. '

{Oue habria sido de la viuda joven, si hubiera vivido en su
casa con los balcones cerrados y con las emociones reprimidos
por fuerza? Doifla Josefa es un ejemplo extremo y grotesco de la
consecuencia de la isolacidn y del reprimir las emociones por
fuerzaj ella no pudo gozar de nuevo. La tierna soled enlubada
hubiera llegado a ser como ella o tal vez, se hubiera hecho como
las solteras viejas, todavia nifias andaluzas, las que fueron
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mencionadas por Doiia Rosita, la soltera lorguiana:

‘ Como que no hay cosa mds viva gue un recusrdo,
Llegan a hacernos la vida imposible, Por eso yo come
prendo muy bien a esas viejecillas borrachas que van
por las calles gueriendo borrar el _mundo, y se sientan
a cantar en los bancos del pasco.<?

Triste f£in para las que nunca gozan y para las que nunca pueden
gozar de nuevo.

Ya se ve que Federico se did cuenta de que se pueden repri-
mir las emociones, i se tiene la inspiracidn divina como las
nifias buenas,

Nitas que le dan a Cristo muerto
sus guedejas,

¥y llevan blancas mantillas

en las ferias.24

No obstante, psra todas las mujeresj a las que darfn al Esposo
divino sus guedejas, a las que guardarfn sus guedejas para el es-
poso humano, y & las que no querrin hacer ni una ni otraj las
palabras ya mencionadas de Leonardo servirén como amonestacidn:
hay que expresar sus deseos; hay que elegir 1o que se le servird
mejors Ya la sociedad deberia darlas la libertad de hacerlo.
Ciertos personsjes femininos de la poesia y del teatro de Garcia
Lorca sugieren lo que creyd Angel Ganivet, otro granadino
nodernos '

Las mujeres que no se han casado todavia y las
que no quieren o no pueden ya casarse, son las que
necesitan moverse con entera libertad para vivir ho-
nestamente de su trabajo. Bl centro de la vida de la
mujer no debe ser la esperanza del matrimonio, no debe
pasar su juventud con esa sola idea, y el resto de la
vida, =i no se casa, en la inacaibn., El sentimiento
cristiano es que tenga su_fin en si misma, y que lo
cunpla sola o scompaiiada,

Y ¢qué tiene que ver todo esto con el Poema del cante jondo? E1
Cante jondo refleja bien el afliglmiento y la pesadumbre de los
que cantan las coplas del antisuo cante andaluz. Poro, ademés
de reflejar bien esta propensibn de verlo todo bajo el aspecto
més infeliz, més funestro, ademls de reflejar bien este Angst,
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andaluzas como hembra, nifia y noviaj como mujer, esposa y madre.
De lo dramftico del Cante jondo se iba desarrollande la tragedia
del Amor en la tievrs de cielo.

En su teatro Federico iba 2 tratsy de nuevo la tragedia del
Amor, pero con mucha més intensidad. Se podia esperarlo de un
poeta granadino que elogia a Dofia Juana la Loca, dfindola su come
pasibn, mientras que no reconoce de ningln modo a la que repre-
senta la habilidad pelitica espafiola de la primera orden, Isabel
la Cat8lica. Que la tragedia del smor diffcil o imposible es un
problema de toda la sociedad, es evidente desde su primera obra
poética, Libro de poemas, en que aparecen dos eleglas: en una
la mértir andaluza es princesaj en l:z otra es paisana,

Se puede decir que Garcia ILorcu ers eritico de laz sociedad
espaiiola, Sus dramas tiene el efecto de la censursa por nmostrar
lo que puedan resultar en uma sociedad con cosbumbres ¥ rezlas
tan estrictas. Es decir, los dramas que estin a conbinuacién
tienen el efecto de la censura de la costumbre o la sectitud dew
bido a la tragedia que lleva la dbr&:zé la costumbre del cortejan
en Dofia Rosita; la costumbre de luto en La casa de Berparda
Albas™" la actitud del pueblo contra la mujer casada sin hijos
en Yerma y La zapatera gro&iﬁiosa;ga ¥y el solo remedio para el
infringir del c¢bdigo de honor que tiene el pueblo en Bodas de
sansre. Ademés, estos dremas, y sobre todo Bodag, llevan el
problema de la culpabilidad: &quién tiene la culpa? A fin de
cucntas, es la sociedad espafiola misma,

Creo que su tipo de critica social es el mfs eficaz. ILa
tragedia gue resulta debido al habsr seguido costumbres que pere
tenecen al pasado lleva la moraleja més fuerte, Sin enbargo,
este modo de eriticar su sociedad podia ser lo que resultd debi-
do a la timidez. Con el éxito y con la experiencia se hizo més
atrevido, En 1934 dijo:

Quisiera terminsr la trilogla Bodas de sangre,
Termg ¥ El drama de las hijas de Loth. He lalts esta

ma, espues quiecro hacer otro tipo de cosas, in-
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¢luso comedia corriente de los tiempos actuales ¥y llevar
al teatro temas y problemas que la gente tiene miedo de
abordar.sY

A poco rabo 81 adnmitid que su Dofia Rosita "trata de la lines
trhgica de nuestra vida sociali las sspufioies gque se quedaban
solteras.” Afiadid, tal vez para protegirse, que habla recogido
"tode la tragedia de la cursileria espafiola y provinciana, ...
gue es de un hondo dramatismo social, porque refleja lo gue era
la clase media."”® ilo que era? Un afio més tarde dijo que
"Dona Rogita es la vida mansa por fuera y requemada por dentro d&
una doncella granadina, que poco a poco se va convirtiendo en
esa cosa grotesca y conmovedor que es una solterona en Espaﬁa;”5#
Que eg una solierpna.

La casa de Bernarda Alba se acerca mhs a la critica del
pueblo actual., Claro gue la gente de las ciudades grandes no
podian relacionar fheilmente su mundo con &1 de Bernardo Aldba ¥y
su familia,’> Sin embargo, todo el mundo espafiol podria snten-
der bien que el conflicto entre la persona privada con sus de-
seos y la sociedad con sus demandas resultara fhcilmente en la
trogediess 21 nuestro poeta hubliera sobrevivido la terrible
tragedia espafiola que fud la guerra civil, habria tratedo de mis
problemas de su sociedad. Sus propilas palabras lo indiaan‘53
No obstante, ereo que habrén mls heroines de Granada y de la
Vega. De veras, la andaluze habia perdido a un gran campebn su~
yoe. Y todo el mundo habia perdido a un gran poeta y un gran
dranaturso.

Al mirar la fltima fotografia de Federico, sacada en 1936,
nuestro poeta tlene la aparencia de una persona que siente la
profunda tristeza de su Cgnte jando‘§4 Lo empresibn de su cara
parecs decirnos

Yo tengo sed de aromas y de risas,
sed de cantares nuevos
sin lunas y sin lirios
y sin amores MeTtos . 39

¢{Dbnde esth el @raﬁ nifio andaluz? Sus poesias nos dicent
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He llegado a linea donde cesa
la nostalgia,

¥y la gota de llanto se_transforma

alabastro de espiritu.
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