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CAPITUIO I
CALDERON: EL HOMBRE

El siglo XVI y una gran parte del giglo XVII representan
el climax de la Literatura Espaficla., En esta época la cultura
eapgﬁola tlene dos manifestacliones, que son: una gran prolifera-
cicn cient{fica y literaria, y la difusion de estas por todas
las naciones civilizadas. El resultado fue que el pensamliento
espgﬁpl 1nf1uydﬁsobre el de otras naciones que hagsta ese momen-
to habf{an realizado mds bien el papel de directores que de diri-
gggca.

- Como motivos de este florecimiento, podemos mencionar: la
iniclacion llevada a cabo por los Reyes Fernando e Isabel en su
labor protectora de la cultura; la plena madurez alcanzada por el
pueblo espasnol que buscaba en la expaneléh espiritual una salida
a su enorme poder de produccidn y el amblente general europeo ime
pregnado del ambiente renacentista,

los nobles aman las armas pero desean mes expregar sus co-
nocimientos literarios y muy amenudo se reunfan para celebrar cer-
tamenes y discutir distintas obras, pudiendo apreciarse as{ la in-

fluencis de lo cultural en esta é%ooa.
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Este florecimiento cultural, a pesar de su gran empuje
duro mucho menos de lo que a primera instancia parecfh que iba a
alcanzar. Espafia decayo en lo polftico y en lo economico e igual-
mente ocurric en el aspecto cultural,

Egta decadencia se produjo con tal violencla que ya en la
ultima parte del siglo XVII se hab{a llevado a efecto totalmente,
o sea que se habia consumado en su totalidad, Pero esta éboaa
fue de una fertilidad tan extraordinaria que daJ&’huellas imborra-
bles de la capacidad literaria del pueblo espsfol, por eso se le
ha llamado El Siglo de Oro.

Una de las gloriss grandes que ha tenido la literatura de
Espania lo es Don Pedro Calderon de la Barea y Henao, llamado a ve-
oces "el poeta del Catoliclismo® pero mas popularmente conocido por
"CALDERON",

Es la cuarta gran luminaria dramdtioca, la ultima glorioss
figurs de la Edad de Oro., Con é1, el drama virtualmente cesa has-
“ta el siglo XVIII.

Nacio este gran dramaturgo y poeta en la ciudad de Madrid,
el dis 17 de enero de 1600, Era hijo de padres que disfrutaban
de buena posiol&h economica y de origen noble, sin ser extraordi-
naria su preeminencia. Su padre era esceribanoc del Consejo de Ha-
cienda, por tanto perteneciente a la baja arlstocracla, pero en
contacto siempre con la Corte, Es mas, #1 mismo en una oportuni-
dad refiriendose a este hecho concerniente a su genealogia expresd

las siguientes palabras: "Esta mediana sangre en que Dios fue ser-
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vido que naciesge,”
Sobre el arbol genealogico de los Calderon de la Bareca

ge han eserito por lo menos dos libros. Uno por el agustino Fray

Felipe de la Gandars, Descr;gc;éh, Origen y Descendencia de la
Muy Noble y Antigua Casa de Calderéﬁ de le Barcgz, en vida del

autor; el otro por el monje benedictino Pray Josef Rfo, que es
una continuscidn de la obra ya antes citads y que se publico” en
Madrid en 1753, |

Ahora blen, como dice Angel Valbuena, es diffcil trazar
una buena biograff{a de Caldercn, a la cual €1 ha llamado la "bio-
graffﬁ del silenclo."3 Pero por las obras antes relaclionadas se
puede saber que los antepasados de Calderdn tuvieron Casa Sola=-
riega y escudo de srmas; de manera que oerca de la cuna de Calde-
ron vemos cruzarse le logfstica del escoribano con la espada del
me jor temple, pudiendo imaginar un fantastico escudo de armas,
gimbolico del poeta, en que se unirfan el casufsmo del diéiogo
amnoroso y teolékico con la acclidn de los galanes de capa y espa-
da.

De acuerdo con los psiediogoa modernos, entre ellos el
eninente Ciaparede, los pﬁimeros recuardos de cada hombre tie-

nen gran importancia en su vida., Su Intimo amigo, Gaspar Agustin

1 carta de Calﬁerd@,al Patriarca de las Indias en 1653, "Co-
medias de Caldercn? Biblioteca de Autores Espafioles,IV,677

2 Madrid, 1661

3 Angel Valbuena, "pPrologo”, Comediag Religlosas de Ca%dardﬁ
de la Barca, (Medrid, Espasa Calpe, S.A., 1963), I, -
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de lara, nos dice §ue a Calderon le herf{a mss una burla de sus
compaheros de escuela, por pequefia que fuera, que los azotes del
maestro, o sea, que le herfs mas lo moral que lo risico. As{,
cuando en la escuela sus compaifieros le llamaben “Perantéh”“ por
llamarse Pedro y haber nacido el dia de San Antéh. se llenaba de
gran indignacidn.

Aquf ya se podfé notsr el cardcter soberbio y el enorme
sentido del honor que poaa(h este magni{fico dramaturgo. Atn de
nino, se puede decir, que su carseter era mas bien callado y her-
mético., Esta ltima caracter{stice aumento considerablemente en
la ﬁltima’parte de su vida, o sea, desde que se hizo sacerdote,
S0lo relataba algunas de sus interioridades estando en ambiente
ramlliarQ

Asf como el gran Lope de Vege relataba sus amorfos y sus
odios (su "Yo") con verdadero narelsismo de poeta, Calderdn, al
contrario, ocultaba totalmente la intimidad de su vida, Por es-
te motivo es dirfeil, a veces, sdivinarlas en las alusiones de
su profundo teatro.

Es posible que algunes de estas condiciones personales
de nuestro autor tuvieren su origen en su propia cass, en la vi-
da del hogar de sus padresg, donde lag releciones entre sus faml-
liares no eran muy normales. Estas anormalidades se debfan prin<

cipalments a que su padre, un oflcial del gobierno en bagtante




5

buensa posiciéﬁ, era una persona de ocaracter més bien agrio, duro,
dietatorial y bastante severo, quien abusabs de su autoridad pa-
ternal. Tembien es muy posible que esto quedara bien gravado en
la mente del joven, ya que en algunas de sus obras muestra preo-
cupacion en lo qus se refiere a los efeotos psicologicos y mora-
les producidos por una vida familiar enarquiea y llena de proble-
mag; posible reflejo de las experiencias de su ninez y del am-
biente anormal en que vivia,

Calderon realizo sus primeros estudios en el Colegio Ime
perial de la Compaiila de Jesus, en la eiudad de Madrid. As{ des-
de muy temprano comenzo a estudiar la Humanidades de los clasicos
latinos, algo de griego y tambien algo de gramatioa. Este am-
biente inicial eontribuyo mucho a que en 1614 matriculara en la
Universidad de Alecals de Henares, donde tomd oursos en Hetorieca
y en Loglca. Un afio mas tarde se matriculc em la Universidad de
Sglamanea, donde continuo sus estudlos en leyes, Artes, Historia,
Teologia y Pilosoff{n. Aproximadamente en el aho 1620 obtuvo el
titulo de Bachiller en Casnones, completando asi sus estudios ju-
r{dicos y teoldgicos.>

Todos estos estudlios fueron realizados con el proposito
de ordenarse de sacerdote y desempenar luego una Capellanfa co-
rrespondiente a su familia,

Calderon abandono sus proyectos iniciales y se puso al

servicio del Condestable de Castilla. A su regreso a la Corte,

Calderén de 1la Barsa, The Surgeon of Hig Honor, trans. Roy
Campbell (Madison: University of Wisconsin Press, 1960, p.7
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se dio a conocer en las justas poeticas sobre San Isidro, con mo-
tivo de la beatificacion y canonizaeion del Patrono de Madrid, y
ya ah{ aparecio el poeta y dramaturgo, en 1622,

Su €xito fue tal gue, utilizando palabras de A, Valbuena
Prat, "Lope de Vega adivino la sesuda madurez del que habia de
ger su continuador y perfeccionador, alabando a

Don Pedro Calderon,

gque merece en anos tisrnos,

el lsurel gque con las ¢ 8
‘ suele coronar el tiempo.

Poco tiempo despues Caldercn esoribic La Devocich de la
Cruz, drsma juvenil y apasionado que le gano aplausos. Es po- |
silble que en este éboca en que componia sus primeros trabajos,
hubiers participadc en la expedicicn militar contra Breds y qhe
hublera presenciado la rendicion en 1625, ya que en una de sus
obras, El Sitio de Breda, relata y dramatiza este hecho con lujo
de detalles.’

Todo esto parece ser corroborado por la presencia, en esla
contiendsa, de su compafiero de Corte, el pintor D. Velazquez,
quien tomo’ parte en la misma, dejsndola inmortalizada por medio
de su famoso cuadro, conocido popularmente por "las Lanzas®,.

Aproximadamente en 1629 el caracter del poeta se reve-

la combativo y rebelde, y hasta cierto punto anarquico. En esta

7

A, Valbuena Prat, Historia da‘%a Literatura Esgaﬁg%g, 78,
edicion (Barcelona, Editorial Gustavo Gili, S.A., 1964,

II' Ps 481
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ocasion un comico hiric a su hermeno y fue a refuglarse en el
Convento de las Trinitarias de Madrid. Calderon acompanado por
algunos de sus amigos persiguld al agresor y sntro en el recin-
to de las monjss. Tal parece que en el interior del convento se
produjeron escenas violentas y hasta es posible que zarandearan
a las monjag que defendlan al sgresor; entre estas monjas se
encontraba Marcela, la hija del gran maestro Lope de Vega. El es-
osndalo fue lo suficientemente grande para que Lope se quejara en|
una carta del trato sacrilego a las religiosas.

Todo lo antes relatado llego a ofdos del famoso orador y
predicador del Rey, Fray Hortenslo Paravicino, quien 1ﬁﬁlsnada
pronuncic en el dfs 11 de enero de 1629 un sermon prasenciado ﬁor
el Hey y la Beina, condenando la vida inmoral de los actores y
poetas que habien tomado parte en la referida profanacion. Cal-
dercon no tardo en contestarle por medio de uno de los ocaracteres
de su obra El Principe Congtante, en la escena del desembarque
de las tropas portuguesas en Afrieca, donde expresaba:

Una oracion se fragua,
funebre, que es un sermon de berberi{a,
panegirico es que digo al agua,
Y en emponomlio hortensico me quejos
porque easte enojo, desde que se& fragua 8
con ella el vino, me gquedo y ya es viejo.
Con toda intenclon, Caldercn puso estos versos en boeca

del gracioso de la obra, para, asi{, hacer reir al piblico con

*los sermones de berberfa" y, el “emponomio hortensicoc”., El pre-

8
brag Comple de Don Pedro Calderon de la Barca, "El Pri#
cipe Constante”, 1 (Madrid, Editorial Aguilar, S.A., 1952)
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dicador del Rey se quejo ante el monarca, (ya que consideraba los

hechos realizados como un delito de lesa majestad), por medio de
una carta que dec{a as{: "Calderon tomo venganzs el viernes pasa-
do en uns comedia que llaman El Princlipe Constante con sacarme
al teatro de las comedias por mi mismo nombre, introduciendo en
esta corrupcion de las buenas costumbres perpetua ofensa de Dios
y de los hombres, un lacayo bufon (o gracioso, que ellos llaman)
haciendo mofs de mis sermones, en especial de dos oracliones fu-
nebres o panegiricos funerales que predique y dije una vez y otra
a V.M, mismo, en honra de gus gloriosos padrea'.g

El Rey, quien es posible qe diafrutar& bien de esta ss-
tirs, lo soluciono todo ordenando que se tacharan 1los Vversos o=
fensivos, En recientes publicsciones estos versos han sido colo-
cados en su debido 1usar.1°

Esta epoca de un Pedro Calderon de escandalos, desaffos,
vioclaclidon de un convento, burlas publicas al predicador del Rey,

fue corta, pero dejo’ experienciss suficientes como para que el

las plasmara en algunas de sus obras, como lo son, por ejemplo,

El Principe Constante, Purgatorio de Patricio, lLas Tres
Jugticias, eto. (En El Purgatorio de San Patricio, un ocensor qui-

80 que se gqultase la narracion en que "se pinta esocandalosamente

] .
E. Cotarelo y Mori a obre Vida Obra de Don Pe-
dro Calderdn de 1g’Bagga inaariﬁ, %92’ . 138

localderan. 8u Personalidad, op.cit., p., 8. Este hecho ha
sldo oomprobada por el autcr de esta tesis, teniendo la o~
pinion de que debe oonaideraraele en los futuros estudios
gue se hagan sobre Calderon.




un sacrilegio de secer a una monja de un convento").

Esta parte de la vide de Caldercn es casi inereible,
¥a que este fue un individuo que siempre tuvo gran culdedo en
sus cosasg, actusciones, etc, Y fue siempre admirado por su eg=
tilo premeditedo y fino.

Podrfa decirse que por estos sxtremismos en su personaw-
1idad que aqui tambien fue barroco.

Despues de esta etapa de desordenes, Calderon paso a

ser el poets de la corte, y en 1635, sho en que murid lope de

Vega, compuso una comedisa mitoldégica titulada El Yayor Enesnto
Amor pera el Bey Felipe IV, quien & su vez era tambien autor
dramético. -t

Estas comedia citeds anteriormente, de gran aparato es-
ecénico, tuvossus escenas de navegacion en el estanque del pala-
¢io E1 Buen Retiro, edificacion de reciente construccion entoncesd,
mandada a fabricar por el conde de Olivares para mayor goce de
su Hey y su séqulto, con bellas lagunas y hermosos Jjardines.
Tambien tenfa un teatro pers la Corte llamade El Coliseo, donde
fue presentada esta obra de Calderon.

Poco despueg Calderdn y el pintor Diego de Silva Velaze
quez recibieron el habito de La Orden Militar de Santiago, ho-
nor concedldo 2 los grandes de Espaha, y que ya nos habla mucho
en favor de lu fama de Calderdn en esta temprana época, Yy nos

de ja entrever el futuro grandioso,

11
E. J. Hasell, Calderon (London, W. Blackwood & Sons),

1905, p. 6
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41 sho siguiente y ya muerto lope de Vega oocupd el lu-

gar de este, convirtiendoge en el principal de los srtistas que
rodeaban =21 Rey Felipe IV,

Como soldado, es posible que peleara en Fuenterrabia
contra los franceses, pero donde se destacd mas fue en la gue-
rra de Catalufia, en la cual como Caballero de la Orden de Sen-
tiago formd parte de una compafila de ocaballos con corazag, en
cuya oportunidad se distinguic peleando (1640-1641).

En 1642, despues de haber sido herido en une mano y pox
no gozar de buena salud, se dic de bajs del ejeroito y regresoc
a Madrid, donde continud su trabajo literario.

Ya en esta epoca era drameturgo cuyas obras, segun Mon-
talban, se repregsntaban con gran aplsuso genersl. Mas tarde
ge puso al servicio del dugue de Alba, donde sirvic de secreta-
rio., Mde o menos en esta epocs le fue concedida una pensidn
mensual de treinta escudos de oro.

Dos o tres shos d;spudé Calderon tuvo un hijo ilegfti-
mo, rroducto de unos emores cuya Indole y comentarios se desco-
nocen. Este hijo muric antes de gque cumpliera diez ahos. Fooco
tiempo mes tarde, despues de una serie de enfermedades y de la
muerte de sus dos hermsnos, as{ como de la madre de su hijo, de-
¢1d1d recibir el habito eclesiastico, sisndo ordenado en 1651,
cuando tenfa cinocuenta y un afos de edad.

Existen rumores de que la muerte de l1s madre de su vag-
tago fue el motivo de esta daoisid%, pero estog 2on rurores sola-

mente y sobre este aspecto nunca se ha probado n=d=,
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Es muy posible que Caldercn se hubliera hastiado de la

vida mundana donde todo era "hastio, oquedad, humo y viento"12
en su hermosura y pompa, ¥y ya con mayor experiencia y mayor ma=-
durez decidiera buscar su tranquilidad de espiritu en la vida
religiosa, en un campo de mayor realidsd y menns desengahos ¥y
desilusiones. Entonces tuvo el valor de reconocer al hijo que
hasta entonces habis llamsdo "sobrino"®,

En lo sucesivo el poeta se reconcentra en si mismo, su
carscter se hizo mds hermetico y hasta decidlo’ no esgoribir mds
obres paras el teatro de la Corte y 360lo a peticida personal del
Rey fue que decldio volver a esoribir. £ntdnces reanudo sus labo
reg literarias escribiendo por lo menos dos obras pars la fles-
ta del Corpus.

Al apartarse de la vida mundana, medita y su vida es
un inmenso soliloquio. Hace de su casz un museo, con muchos li-
bros de teologf{a, leyes, pintura, 1mégenes, paisajes, eteo,

Se 1le nombro Capellan de Los Reyes Nuevos, oargo adse
erito a la Catedral de Toledo. MNientras tanto los Reyes le si-
guen pidlendo que prepare aparatoses flestas reales en la Corte.
Por otra parte ge le oritica que un sacerdote 2scriba comedias
profanas.

Ante esta situacion esoribe una carta al Rey, digna y
sobria, en la que demuestrs su carscter noble y desdenoso: "0

es malo o es bueno (el eseridir para el teatro); si es bueno no

12
Valbuena Prat, Historia de la Literatura Espafiols

L4
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me obste, y =i es malo, no se me mande.“13

Al pasar frente a la reja de la Catedral de Toledo, ob=
serva la siguiente inscripeion: "Psale et Sile® (Canta y Calla)
y 21l ver en estas palabras justamente lo que se le pide y que
yara el significan una contradicoidh, escribe un poema que de
nuevo revela las notas de su temperamento: la reflexion, la medi-
tacion, estructura que aplica a la poesfia y 2 su gran conocimiend
to.

Otro detalle gque demuestra el caracter desdenoso de Calw
deron es el hecho de que, sag&n ¢l mismo dice en el préloge de
doee de sus obras, prescinde de notas marginales, porque al doe-~
to no lesAhaaen falta y al no doeto, les sobran.

El hecho de que Caldercon disfrutsrs de la proteccion
del Rey constituye la més importante influencia en el desarrollo
de su arte, El1 drama cortesano en sus principlos era similar
al popular, pero la construceion del nuevo palaclo, E1 Buen Re-
tiro, hizo posible la produccion de formidables espectdculos que
por su costo no estaban al alecance del pueblo, Algunos de estos
dramas se combinaron con musica y baile, acompafados adem<s de
maquinarisgs y efectos visuales. Estas composiciones se salieron
de la vida contemporsnes y entraron en el campo de lo clasico, de
1la mitologf{a y le historia antigua,

Ademes de 1o que ya se ha mencionado, se debe de agre=

gar que Calderon de la Barca escribid plezas cortas drsmaticas,

13 Ibid, p. 481
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las que han sido llamadas “garzuelas", con mdsica y cento. Es-
tas obras se representaban principslmente en "E1 Pardo” un bello
palacio fabricado para el uso del Rey y sus cortessnos, én una
 zona de arboles cerca de Madrid. De esta manera al retorno de
sus cacerias y paseos, el Rey y su séquito no se encontraban en
1a necesidad de regresar a Madrid y se gquedabsn 211f,

Para diversion de los hospedados se trafan actores gue
representaban estas cortas obras dramdticss, de un solo acto,
ususlmente acompenadas con misica y canto. FPor tener ests re-
gi6n muchas zarzas, pronto se le llamd " La Zarzuela", y las o=
bras all{ representadas "zarzuelas" tambien. Estas erzn en rea-
1id4sd comediss musicales u operetas.

Calderdn, come poeta cortessno, ests asocisdo con el
desarrollo de 1la dper= en Espsha, En 1648 escribio su primera

zarzuela, El Jardin de Felerina, obra reaslizada en dos actos,

slternandose los dos dislogos, habledo y cantado. En 1660, ese
oribic su primers o6perz, La Purpura de ls Rosa, de un sdlo acto
con el dialogo prepar=do pera ser oantado, segulds de Celos gue
aun del aire masten, 1662, obrs en tres actos con musica de Juan
Hidalgo. Cslderon siguld la tradicidn itaslisn=, por medio de la
ocual l2 misioa estaba subordinada a la poesfa., Todss las obres
musiocsles de Calderon son poétioaa;

Fue de grzn fecundidad. Esoridbid msds de clento veinte
comedias y unos ochenta autos sacramentales, entremeses y losas.

Ante el sentido de obra tan abundante, y var{a, cabe extrahnarse
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de que el retorno a Gdhgora de la generacion de los poetas del

1921 al 1925 no haya trafdo aparejada la vuelts e Calderon de la
Barea., Se explicarfa tan perfectamente como la vuelta a Lope

de Vega del siglo XIX, porque coincidic con €1 en la fusion del
realismo y del romanticismo en cusnto tiene de exaltacion de lo
humano: de las pasiones y de los caracteres, Nuestro testro cla-
sico, eomo‘el del siglo XIX no es como se ha querido ver, idea-
lista, es estrictamente rom:zntico, y el romanticismo espsaiiol,

en el fondo, es realists, Al romanticismo, como al rezlismo, le
interesa la vida a traves de la naturaleza ¥y del wslor del home-
bre. Y la naturaleza y el hombre,en funcion de la vida, como
fuente creadora, y del sentimiento popular de la vida.

A Calderon, en cambio, al menos a juzgar por lo esen-
cizl de su obra,le interesa principalmente la vida interna. Del
hombre le importen mes que sus accliones, sus ideas., Los perso-
najes mis oreados del teatro de Caldercn no viven la vids hacia
fuera con gesto romsntico. Viven haeia dentro, con un desespe-
rado {mpetu por conocerse a s{ mismos. Esto expresa las palae-

brags de Segisrundo (La Vida es Sueno):

Puesto que vencer aguarda

ml vaslor grsndes victoriss
hoy ha de ser ls msfs slts

vencerme = mf.

.l’

Y El1 Migico (B ogo) 1lluma, con el mismo

sentido, “desesperado imperio de tf misro® 1 infierno. Tsn
profunda es ests tendencia en Calderon, que los hombres se sus-

tituyen por ideas. Podr{s, en resumen, decirse aue &1 weajor tese-
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tro de Calderon de 1la Baroa -El mdgico prodigioso, El gran tea-

tro del mundo, La hila del aire, lLa eststus de Prometeo, lLs vida

es _suefio-, es un teatro de simbolos.

Al lado de las obras de Calderon anteriormente citadas,
¥ que pudieran llemarse filosoficas o religiosas, estsn sus tra-
gedias, algunas de un valor patriodotico, solo aleanzado por Lope
de Vega. De todas ellas, la mejor es El Alecalde de Zalamea., Aun-
que la obra se inspirs en otra de igusl titulo de lope, Calderon
ha supersdo en mucho al originsl, y a su tragedia solo es compa-
rauble Peribanez, del mismo Lope.

Hemos de tener en cuenta, par: apreclar mejor el senti=
do de estas obras, que se escribleron pars una socled:zd en la
cusl el Hey era considerado como ungido por la gracia de Dios;
en que la Iglesia, por muchos shos habia inspirado la lucha cone
trs los musulmasnes y, aliada a la monarquia en ests grsn lucha
sosten{a sl Rey, quien a su vez apoyaba a la Iglesia; una socie-
dad, en fin, en la que no nos sorprende en ningun momento hallar
una obra como De Rey abaljo, sin embargo nos maravilla El Alcslde
de Zalsmea,

Tembien es loglco que en ests socledad llevara Calderon
al ultimo extremo el punto de 1ls honra, el concepto del honor co-
mo resultedo de l= vengsnza ssngrientz del engsho,

Junto s lzs comedlss de honor hay que citsr l=g de capa
y espada, género que Calderdn continda sin sbrillsentsrlcs m's

con obras como No huy burl=s con el zmor y La dsws duende.

En osmbilo Cazlderdn llevs = termino de glorioss plenitud
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un género especificamente espanol, como lo es el auto sacramen-

tal, representacion dramstica, en un acto, .referente -~ 1l- Eu=

caristfa. El auto es una forma del teatro liturgicr, proplo de
la Edad Medis y sublimado por Gil Vicente. Habizn sido eserito
antes, pero Calderon, poeta de profundlidsd, aficlionado a pensar
¥y 2 expresar su pensamiento alegérioamente, hab{a de ser quien,
con mayor destreza téhnlca, resolviera el problems de la arqui-
tectura definitiva y la gracla ﬁlena del auto.

Si la falta de humor y la abstraccion simbolica de los
personajes podia mermar interes humano en las comedlas de Calde-
ron de la Barea, todas esas cualidades, convertidas en profundas
virtudes poéticas, den grandeza a los autos, poesfé de abstrace
cionen, alegorias de conceptos y slgunas veces por su panorame
¥y gra=n movimiento, danze de ldeas, fabulas mitologicas, etc. Co=
mo ejemplo podemos citar 1la magnifioca obra, objeto de esta tesis,
El gren testro del mundo.

Bien se puede decir que el Romanticismo exalto la figu-
ra de Calderdn porque tomd de é1 lo que habfe de autor drsmstico
pursmente espzfiol, lo que er: en el tradieclional del teatro (es-
panél). Calderdn es un maestro, en cuyas obras el enigma de la
vide no solo esta formulado, sino tembién resuelto. lLos e jen-
plos ma& notables en este particuler son is vids es sueno y El

gren teatro del mundo.

Era Calderon de ls Barcaz de hermoso semblsnte, ~mpli=
frente, los ojos vivos y penetrantes, suave la voz, de g+-l1llsrdo

¥y nobilisimo continente, Como hombre y como escritor, tuvo 1=z
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estimscion y el respeto de sus contemporsneos, y en medio de a-

guel mundo de rencillas literariss, jemas fue blanco de lzs sé-
tiras, Estimo el merito ajeno, y estimado fue Jjustamente el su-
yo: Love de Vega, Tirso de Molina, Mirs de Amescua, Montslbsn,
etc., todos le eloginn y le prueban csrino.

El dis 25 de mayo de 1681, flests de Pentecostes, fa-
llecio el venerable poets; llegole la csllada muerte sl tiempo
que componia un auto; murid pues, como muere el cisne, cantando.
_ Vivic ochenta y un anos, y sirvic bajo tres monarcas, la mayor

parte de su vide, a2l serviocio del Rey Felipe IV,
- A su muerte, toda Espaha le guardo” luto, y el debil Rey
Carlos II virtio muchas lagrimes. Tres mil antorchas iluminaron
sus funerales. Se escribieron en su honor poemas en Roma, Milan,
Napoles y en Lisboa, es{ como por supuesto, tambien en Madrid.
Un megnifico monumento, ya desaparecido, fue construide en su mee|
_moria en la Iglesia de San Salvador. BEn 1840, por estar en rule
nas dicha igleslia, los restos del gran poeta fueron transporta-
dos a le iglesia de Atocha; poco tiempo despues, o sea, en 1869,
con muchsa pompa y ceremonia, fueron trasladados por tercera vez
al Panteon Naclonal, la iglesis de lo que era el Convento de San
Franoiseco,

Vera Tassis, blografo contemporaneo de Calderon nos die
ce de este gran autor que su casa era refugio universal de los
necesitados: su sooiedad la de mayor seguridad y tambien la de

mayor provecho; su lengua, la mis candida y honorablé, Yy su plue
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ma la mss cortes del siglo, y= que Jamas hirié le fama de nadie

y fue hombre que supo aquilatar el valor de la amistad.

~ Con razon es que este hombre, de genio sin rival, fue
honredo y escogldo amigo de los mes grandes nobles de Espana, e
g{ como tambien leal servidor de su soberano.

Calderon inicis, inspira y define el segundo clclo de la
Literatura Dramatica del Siglo de Oro. Hombre muy de su siglo,
intensamente espanol y profundamente religioso, contempla la vie-
da desde el alto nivel en que lo coloca su extensa cultura y su
privilegiada posicion soeial. Su visicn es casi siempre grandio-
sa; su concepsion sublime. En sus obras podemos apreclar el drae
ma espanol en su mayor exgberanoia ¥y podenmos disfrutar plenamen-
te lo que ha sido llamado su inimitable belleza; la frescura de
sus invencionea, el encanto de su estilo, la natursleza y flul-
dez de su dialogo, la maravillosa ingenuidad de sus tramas, la
faclilidad conque todo al final queda ajustado y explicado, ¥y 1a
brillantez, el humor, la gracia y el interes que lluminan ocada
paso que da,

Con la muerte de Calderon, el drama espariol virtualmen-
te cesa hasta el 8iglo XVIII.




CAPITUIO II

LA LITERATURA EN TIEMPOS LE CALDERON

En lo que se refiere a la historia de Eaﬁaﬁa en la B
dad Media, podemos decir que presenta un cusdro de graﬁdes rie
quezas por un lado y de grandes miserias por el otro. Una Espae
fis donde en los predios del Rey nunca se ponfa el sol, poderosa
en lo militar y en lo sconémico, y tambien en el campo de las ar-
‘tes en general. Sobre todo bajo los reinados de Carlos V y Fe=
lipe Il.,

En esta situscion de superioridad, surgen reyes ricos
que tambien son poderoses, pero que no mantienen el poder, sino
que 1e'vnhidilocando a sus favoritos. HMonarcas que solo tienen
t&enpo pars riestua.’espeatéknloa, celabraciones, construceiones
de bellos palsoios, ¥ que prestan escasa atencion a los asuntos
de Batado ya que de estos se ocupan los rafariteu. oomo lo fnné
ron el Dugue de Lerma y su hijo, el Dugue de Uceda, el conde-du~
que ds Olivares y luis Haro. Estos sefiores tampooo se encargaron

debidamente de los asuntos nacionales, por uns u otrs razén. 8e

oouparon mas bien de arohr una enorme ¢antidad de puestos 1nnaa¢qt
sarios pars sus amigos, as{ ocomo tambien de preparar grandes fies

19
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tas para sus reyes.

La mayor parte del pueblo rechazaba la labor manucl ya
que estz era considerada degradante por muchos, sobre todo por
aquellos que pretendilan ser nobles aunque en realidad no lo fue~
rsn. Como consecuencia la producsion ¥ el comerclo decayeron.

Otra cosa que contribuyo 2 la mayor pobreza del puedblo
fue el exceso de impuestos.

El resultado de todo lo antoé mencionado no podia ser
otro que el derrumbe de la nacidn, que entre guerras y fiestas
se desgastaba ya que no ocontaban oon los recursos adecusdos para
remediar la situacidn. A pesar de todo, en las cortes se seguia
gastando duacnrrnaldantnza' - )

Asn}d Qu que en aontxasto oon el esplendor de las Oortea
¥ las nuuu reales, se vela la pobrezs y la degradacion sociel
en que vlv{a el resto del pusblo domde sbundaban los ladrones,
los mendigos, los vagabundos, la pwaﬂtttneiéh ¥ o1 juego., Espa-

ha iba deaayendo en casi todo menos en el campo de lo literario,
oomo mas adelante veremos. |

Adtann do lo antes exnrtcnda. se puede desir que en esa
chaam easi todo era oontraste, como por ejemplo: la rigida eti-
queta y los escandalosos dunourt'nnl; la majestuosa serenidsd y
1s galanteria obscena; las qtitrulonna populares (orueles y san~
grientes) y las manifestaciones mas refinadas de la oultura lite-
rgr:a;;lacy};aqbnan de Virgenes zlpnaivdofriquuzas (telas magni-
ficas, Joyas, eto.) y las Virgenes atormentedas por la Pasidn del|
Salvador (llorosss y de impresionante realismo); las Procesiones
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de diseciplinamiento y la silenciosa vida nooturna de los jardi-

nes palaciegos y la prostitucidn desearada.

. Muchas de estas condiciones aparecen en obr@a<llecrnrzaq
producidas por autores que vivieron en esa eépoca y que no hacfan
mas que reflejar en las mismas el amblente en gue vivian y que
reinaba en Espehe en dicha epooa,

Bn la literatura espafiola, la simplicided y la susteri-
dad encontradas en autores como Manrique, do‘époeas anteriores,
no aparece con la misme frecuensia en el sigleo XVII, en que el
mismo taﬁi se trata de diferente manera, en forma dramatica, Ese
to es asi porque los conceptos han varisdo y aumentado., En dichg
siglo XVII tal parece que todos los autores miran la vida como
si pudiera ser un suefio o una realidad, y ante esta situasicn de
duda, tienen que astuar, - :

 Los autores principales de esa spooca (siglo XVII), casi
silempre tienen uma obra que trata sobre este tema (y a veces va-
rias)., Asi tenemos a Calderon con su obra Ia _vida es guefio, lle-
na de grandeza y de dramatismo, Dos siglos separan a Calderon d

uanrique‘poro en ese tiempo muchas cosas han suvedidos el Coneil
de Trento, descubrimientos de grandes sontinentes, eto,j como oo
gsecuencia se ampliaron los horizontes y tambien esto hizo que el
hombre pensara que sabia mis, se sent{a mejor y expresabs sus 1-
deas con mayor exaetitud y variseion., Pero a medids ge el hom-
bre se desarrolla espiritualmente, son m&&orus los contrastes y

asf vemos como los problemas entre el hombre y el mundo cobran

mayor dramatismo, Los problemas son los mismos, pero lo que ane
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tes se vefa pura y directamente,ahora el dramaturgo lo ve a tra-

ves de una gran cantidad de conoeptos, nuevos y viejos.

En el siglo XVII todos se preguntan:iQue es la vida? Bs
suefio 0 s realidad? Hay alguna certeza de que el hombre viva?
No hay una respuesta sierta, pero de todas maneras, em 6l oaso
de que la vida sea real, debemos vivirla con honor; si la vida
es un suefio, sofiemos, sin olvidarnos de que en algun momento te-
nemos que despertar, Aaordiianon de gque todo nuestro poder es
prestado y de que algun dia tendremos que devolverlo al Creador.

Detras del suefic esta la posision oristiana que indiea
que sofiar o vivir es una experiencia terrenasl; la muerte es el
despertar, sl camino hacla otra vida.

- El hombrs se aonienpin en 1la vida, se da cuenta de que
su caraster es transitorio, fugaz, sin saber si no es mas que
un suefio, pero esto no lo detiene. El hombre tiene que atrevere
se a todo. Uno tiene que vivir biem, ys que el hombre de 1o u-
nico que puede estar seguro es de que tiene :capacidad para actuar
bien, gue puede 4irigir sus proplos actos. Esto en si oconstitu-
ye un reflejo de la teoria del libre albedrfo.

Calderdn plantea y resuelve un problems capital. Io
resuelve proclamando paladine y consoladoramente el triunfo del

libre albedrio, Otro drams teologico: El

fisdo de Tirso de Molina, llevo a las tablas con vigor y belle-
za sorprendentes el mismo tema, Tambien lo tenemos en El burladol
de Sevillas el Don Juan se condena porque aplaza cotidlanamente

toma contricoion y toda enmienda,
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Grave problems este del libre albedrfo., Calderch poco

despues de afrontarlo en su obra Ia Vida es Suefio, ya snter refe-
rida, lo trato en El Magico Prodigioso.
Antes de que Tirso de Molina y Calderdn de la Baroa lo
llevaran a las tablas, el libre albedric y la predestinacion ha-
bian sido objeto de sesudas poléhlcaa, Y, como se puede apreciar
Ahnn llegado hasta nuestros dias,
 ‘ Conelufa el siglo XVI, y aun no habfa nacido nusstro

poeta y dramaturgo perc Domingo Banez, catedratico de la Univer~
#idad de Salamanca y Iuis Molina, que lo era tambien en la Unil-
vor;idad'da Coimbra, la inisiaron, es deeir, la polémica. Kl
primero, douln&ae, habia propasnado la tdsis de la predestinacion
(segun la oual Dios elige a las oriaturas sin tener en cuenta

las obras); el segundo, jesuita, dq lr oéledre Orden del gran
San Ignacio de Loyola, defendfs la teorfa del libre albedrfo, fa-
aaltad~do ébwnr'nﬁa,rorltxidh y aicooi&h que posee el individuo,.
Se haoe mds ostensible la forealaza de esta teoria por medio del
uso dol cpfﬁat@ 1ibre,
| g 1 debate que apacieno a las dos Ordenes Rulisioaa: pri-
nero, y a tadea 1oa oristianos doaputa, no hadbfa llegado a uanclw
uianyu 1aﬁadabletc su actualidad megufs palpitando sn tiempos de
Nolina y dﬂ ﬁal«rén. Es, pues, necesario tenerlo m cuenta pars
el enfaqaa de esta tésis, Segun los 'neliniaesc'. linea seguida
por nnnsﬁro poeta ¥y drnmntuxzo. ls predestinaciéon no es y no pue=
'~ de ser absoluta, |

¥
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&quellos que exigen establlidad, permanencia y eternidad

estan equivocados, as{ como tamblen aquellos que realizan y dedi-|
can sus esfuerzos en obtener riquezag y triunfos de este mundo,
en el cual estamos de paso solamente, Pero aquellos que se reti-
ran por completo, que renuncian a la vida, tambien estan equivo-
cados,

Esta actitud poétiea parece berminar con la siguiente
lecoion: aceptar la realidad con todos sus riesgos de ser trane
sitoria o real, con todas sus aventuras como sueno. Solo el que
acepta la muerte y los suefios mcepta la vida,l?

En resumen, lo principal en la literatura de esta 5&0-
ea, son los temas y las figuras alegoricas, mo la tosca reali-
dad, Oalﬁoréh ¥y sus seguidores prosiguleron e intensificaron
este caracter del arte dramatico de lope, distanclando aun nis
intensamente la escena de la realidad.

Ia conoepoidn espahol{sima, hecha celebre por El Gran
Zeatro del Mundo de Caldercn, de que toda la realidad histdri-
¢a no es sino teatro, y de que [a Vidas es Suefio, tenfa que im-
pulsar més y mas al poeta dramatico a un estilo apoyado en en-

oantamiéentos, especulaciones y visiones ultraterrenales., Por

onca‘rubq»sp 1llega al terreno de las utopfas. La atmosfera moe

ral se hallaba saturads de vapores utopicos, que, tal gue la

lluvia, descendfan sobre la literaturs produciendo el orecimien-
14

Pbdrn Snlluaa and The John Hopkins University, Ten
Centuries of Spani Footry, ed., Eleanor Tranbull, p. 312-313
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to sin tino ni medida de motivos arcadicos, buedlicos y pasto-
riles, de aventuras de c¢aballeroeg y bsndidos, de encantamientos
¥y ensonaciones de epocas dorsdas y fellces,

Para los poetas y escritores esparoles del Siglo de O=
ro, ge se confesaban como muy realistas, la reslidad entera
constitufa una unided de c¢ielo y tierra penetrsda por Dios y por
El sustentada maravillosemente. 3Su fuga de lo ideal-subjetivo,
que es siempre unilateral, signifiocadba, por eso, una ampliscion
¥ libersocion, y desembocaba en un realismo que, no solo no ex-
oluia lo maravilloso, sino que lo ocomplementaba y empapaba eon
la naturalega y la razén., A diferencia del del siglo XIX, este
aealismo era hostil a las abstracoiones del entendimiento humae
no,.

los espanoles del 8iglo de Oro eran un pueblo de seno-
res y de oonquistudores. BEn ellos se data y dominabe el honor
en lugar del deber, nocich esta ultima mes propia de un pusblo
de aonoruina&on‘y traba jadores que de un hidalgo. En las ‘exie-
gencias del honor, no hadbia disparidad ninguna entre el mundo’
de los libros y las ideas del leotor, por desenfrenado y fane
tasties que squel fuers, y por uobrio y severoc que éste fuese,
1a ley del honor cobijaba la fé y el deber de todo héroe autdn-
tico, es deoclir, no solo del guerrero,; del caballeroc y del core
tesano, sino también del sscerdote, del monje, de la mass popu~
lar e incluso de las nuchachas ¥y mujeres, Todo espanol queria

ser hiico y el honor representaba alge mas que una mera oatego-
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ri{a humans.

El honor ers allprineipio espiritual del todo de la vie
da cdésmica en su impulso sscendente hacia Dios, "el Te Deum lau-
demus® de todas las oriaturas, mientras que Dios era objetivo
altimc y umbral, fin y prinoipio de todo honor, BEn su {mpetu he-
roico se encontraban snimos modestos y magninimos, miserables y
sublimes, Toda la grandeza imperecedera del 8iglo de Oro espahol
ss encuentra expresada y plasmada con gran fuersza en la idea del
honor, tal como fue entonces observada, orefds, pensads y vivie
da. |
_ 38, colocd San
Ignacio de Loyola esta orscion: "El hombre es oriado para hacer

Al principio de sus E]je

reversncia y servir a Eiai, Nuestro Sefior, y mediante esto sal-
var su anima, y las otras cosas sobre el hag de la tierra son
oriadas para el hombre y para que le ayunden a la prosecuscicn del
fin para que es oriado.” El honor de la humanidad se convierte
as{ en honor a Dios, y este, a su vez, trensfigura y nimbs el ho-
nor de los hombres,

De igusl manera que los espancles se imaginaban su Esta-
do terreno ocobijado y santificado por la potencia eclesisstios
¥y divina, as{ tambien entendfan el honor socisl bajo la categoe
r{a del divino. En tratados teoldgicos y polfticos, y en poesias
Yy en comedias, tanto profanas como espiritusles, se estsblecisn
oon placer toda suerte de consideraciones ocomparativas sobre pa-

ralelos ¥y éradacionan entre el honor de los engeles y el de los

santos, el de los reyes y el de los subditos, entre el arte po-
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1{t1co de “ios y el de los principes, entre las aventuras y a-

mores de los ¥aballeros andantes Yy el de las almas a la busca de
Dios, =

l1a idea del honor era, por as{ decirlo, la zona inter-
media en la que .se encontraban ¥y penetraban reci{procamente valo-
Tres soclales eternos y temporales., FPor muy perecederos y aparens
tes que fuhrnn,‘loc honores temporales eran considersdos oomo
reflejo y simbole de los eternos, por ser de lo alto de donde
todo poder y todo honor terrenos recibian su consistencis, as{
como su fugscidad, su esplendor y su insignificancia.

" BEn ouanto & la poesia arcsdies, buedlica y pastoril de
la época, podemos decir que es decididamente mas entretenids que
las producociones del niatbxsénoraf-n el resto de Buropa, BEn
los eapafoles hay mes saron, mes sal, mes ingenio y humor, mis
ironfa y muchos mds encantamientos, trensformaciones, milsgros y
extravaegancias de toda. suerte.

los espsnoles no se confiaban ni se abandonaben & la na-
turaleza., Esta les paurecfa mds bien enganosa y equivoos, sin po-
der olvidar nuncs su perversién y oasducidad como consecuencia
del pecado original. los espafioles no crefan ni en su inocen-
¢ia ni en su pureza, de 1la misma manera, tampoco reconocfan en
ella un proceso reducible a leyes racionales y susceptibles de
saloulo., Pars ellos la naturaleza era una potencia hibrida, neu-
tral en el bien y el mal, tsn pronto trenquila como impetuosa,

tanto divina como demoniaca, que debfa llevar al poeta a tratar=




28|
1a apnutonndancutc, maa bien dramiatica que liricamente, y sl es-

oritor a toda uuortc dc ingeniosidades y enignas profanes y sae
gradas, naturales y simbolicas. BEste dltimo tandamento_ét ello
ha de basarse més que en el aristotelico, en el concepto platc=
nico de la "Fhysis”,

A los primeros clésicos del estilo severo de un Garci.
laso, sigue pronto en la poes{a de la naturalesza el conceptise
n@ como el estilo més adecuado pars sste odbjeto. BEl conceptis-
Do es una forma de expresion en parte filosdéfico-fenomenologie
ca, en parte fantastico-sensible, que corresponde & un intelec-
tualiemo sentimental que no acepta la maturalesa humilde e in-
fantilmente, que no se pierde en la consideracién de su armonia
ybelleza, sino que la fuerza y vielenta,

los productos de la naturaleza son desintegrados, exa-
minados en todas direcoiones y comparados rec{procemente, po-
uiéhdose, a la vez, de relieve lo fugas, sparente y enganoso que
alienta bajo su aspecto rcnonéhioa. mientras gque de otra parte
se presenta e intensifioca y hace resaltar el elemento divine
oculto que presta a lea naturaleza su grandeza y sublimidad, Es
en suma, un proceso en dos direcciones, una, construsctiva y o~
tra, destruotiva,

Hey un conceptismo serio, ironico, mizto y cambiante.
En todo caso, empero, y por el camino de tales amplificaciones
¥y empequeniecimientos, la naturaleza plerde su valor proplo, su
dignidad, y adquliere, por otra parte, un encanco mékico, convir-

tidndose en una Aroadia, en un paralso terrenal, en una utopfia
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oristiana, como sn Jlos Pastores de Belen, de¢ lLops, o bien en al-

go futil y engaiioso, lugar de mentira y de burla.

Entre los espanoles de entonces pueden distinguirse tres
distintas concepoiones de la naturalesa, En primer termino la
naturaleza idealizade y preciosista., Esta juege la mayorfa de
las veces el papel de telon de fondo, oaja de resonsncia y at-
mosfera para las aventuras y pasiones humanas., As{, por ejemplo.
Ia Dians, de Sotomayor, lLa Galatea, FPersiles y Segismuns, de
Cervantes, y también numerosos romances, 6&1@33: y comedias.

En :csanné luger, la natnxd;czu embustera y burlons, por
ejemplo, la antes referida Arcadis de tapo‘ |

En tiroor lugar, la que ve en la naturaleza una poten-
cia malvada y equivooca, hermosa, sugestiva j etérea, la ocual nos
encontremos en las comedias de Calderon.

Este magnifico autor del Catolicismo, es en tods la 1li-
teratura universsl, el mas potente cantor de la naturalezs como
engano, y el poeta que con mayor plasticidad ha dado forms li-
teraria a lo suprasensible. Uno de los motivos principales de
su arte dramético es la discordia y aniquilamiento que alientan
en el seno de l= naturaleza, para surgir después de ellos oon do~
lores de 2lumbramiento y entre risazs y suspiros de la libertad
eapiritual de la volunfad.

Con Calderon se clerra el circulo que recorre la poesia
espanole de la naturaleza en esta epoca, MNientras que sl princie
pio se busco la inocencia de la naturaleza en un estzdo originsl

lejano, Calderon la busca en el futuro, tzmbien lej=no.




Caldercn con su severa gravedad y Cervantes con su hu-

mor transigente, mantienen en pie la union entre el Siglo de Oro
y el actusl, que nade tiene de aureo. Ellos son también gqulenes
garantizsn la vinculacion espiritual de Espana con el resto del
mundo, c§n la humenidad.

En la obra de ambos, son dos figuras sehieras las que a-
llientan un nucleo comin, el gran motivo milenario de Espaha, del
que vive y se renueva una y otra ver la fuerza vital de la nacic
una ides que hemos tenido siempre presente a lo largo de nuestra:r
congideraciones, dojdhdolas desenvolver sin aprisionsrlas en ma«

llas de una formula: la idea estolco-cristiana,




CAPITULO I1I
EL ESTILO BARROCO DE CALDERON

El perfodo de importacicn de formas extranjeras, conoci-
do por el Primer Renacimiento, fue seguido de una época de incor-
poracicn de estas mismas ideas importadas, al proplo ospiiitn es-
panol. Esta incorporacién fue -alancntclpnrctalg después siguio
otro olclo mis, que fue basado en la inocorporacion no parcial, si
no plena, que vino a constituir el periocdo nacional conocido por
el Barroco, que en Espana ocups todo el siglo XVII,

En el campo de la literatura, estos ocambios no ocurrie-
ron bruscamente y es as{ que el barroco espanol surge paulatina-
mente, sin que se pueda trazar una linea divisoria entre un ol-
0lo y otro; mas bien se puede decir gque van surgiendo primero,

- los sintomas del nuevo estilo.

El Rensoimiento trato de aislar y delimitar las formas
auJotihnolns & los moldes olasicos Yy grecolatinos., El estilo
nuevo, el Barroco, trata de apartarse de todo eso, y busca mas
bien, lo impreoiso, lo dinsmico,y lo tumultuoso.

Los elementos son los mismos, pero se utilizan en forma

v
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diversa y muchas vecss se acumilan para obtener originalidad., O

sea, que se tomaron elementos de oasi todos los estilos. As{ te-
nemos lo pintoresco, la profundidad, la forms ablerte, la plurall
dad, la confusion o falta de clarided, pero bisicamente nos debe-
‘mos de referir a las dos tendenclas o escuelas prinocipales de e-
sa epooa: el conceptismo y el culteranismo, cuya union viene a
formar sl estilo barroco oh la litgrntura espanola.

El culteranismo es una escuela poeticea fundamentalmente
basada en los elementos siguientes: |

Neologismos: el poeta inventa palabras, anogﬁdolna del
lati{n y del griego. Esto trajo como resultado que se enriquecie-
ra considerablemente ol vocabulario.

" Hiperbaton: alteracion de la sintexis normal del 1diome
iupaﬁOl. Gran parte de las veces se imitaba la sintaxis al esti-
lo griego o latino, siendo el verbo colocado al final de la ora-
sion, |

Metaforas: sustitucion de los nombres reales de las eo-
sas por otros po‘tioaa que tienen con aquellos alguna relasion.

Abuso de motivos y alusiones mitologioas.

El culteranismo, por tanto, se preocupa mas de la forma,
y de la rigquezs y ordenacion de las palabras, que del conoepto.
Tiende, mas que nada, & halagar a los sentidos.

El conceptismo es una esouela de tendencias mas bien o~
puestas a las del culteranismo, ya que d4s mucha mayor importancia
al forxdo que a la forma,

los elementos principales de esta escuela son:




| El conoepto: la base y fundamento de toda la doatr1n2?
En otras palabras, la idea, el fondo, es lo basisco.

Ia coneision: prooura expressr sus ideas con sl minimo
de palabras, trate de ser lo mas conciso posible.

Estas dos escuslas existieron paralelamente ¢ influyeron
grandemente en la literatura del periodo Barroco, FPor ejemplo,
en ol caso de Caldercn de la Barecas, repercuten en sus obras. De
Gdhsara. culterano, toma su vocabulario, su atrevida notu?orn,
retoricismo, colorido, retoroimiento de palabras, ete. De Queve-
do, conceptista, coge la idealizacion de los personajes y la pro=-
fundidad y densidad de los pensamientos ¢ ideas,

Ias odbras de Csldercn de la Barca presentsn una maravie
llosa fusion de retorica formal, retorcimiento de palabras, mets-
foras, hiperbaton, y de densidad de pensamiento y simbolismos que
con un minimo de rasgos expresan la generalidad,

En sus autos Caldercn manifiests su barroquismo, con bas;
tante amplitud, tanto en la forma como en el fondo., En El Gren
» Por ejemplo, las silvas con que inleia la obrs

son culteranss. las decimas que utiliza para que el Autor explie-
que & los personajes lo que El quiere hacer, son sonceptistas,
En este auto tambien se manifiesta en todo momento el paralelismo

y ant{tesis existente entre el Rey y el lLabrador, el Rico y el Pos

auto cuys estrustura esfeFormida

, ~ YOLA P
esta subordinado & un cchﬁéﬁﬁggﬁmTQOle sremos en 6l proximo oae-

pﬁﬂlh .




Al querer definir el Barroco, nos hemos encontrado ele-
mentos de juicio tan diversos y sonfusos que diffcilmente se ha
logrado aanpodpr una teoria medisnamente aceptada, Y se dice que
ocuando hay rnzéno- ocontradictorias es que hay rarzones pars todo;
entonces no suele quedar en pie una tesis inconmovidle, y acadba
por imponerse la mes ingeniosa o la mss dooumentada, Esta es sin
duda, la de Pfandl, expuesta con un vasto conocimiento de causa
que sorprende, y una claridad de juiocio, que admira,

Ya nadie pone en duda que el Barroco mismo no es solamen-
te un estilo ert{stico, sino ademas, un ideal de vidas proteico ¥y
abigarrado, hasta la saturscion, El ideal de vida de toda una e-
pooa de la cultura oecidental, que cada pueblo interpreta y exte-
rioriza oon peculiar matig, espeoialmente el espanol.

Considera Pfandl que el barroquismo espariol es la epooa
en la cual la psiquis hispinica va a parar a cierta exageracion
en sus propioa contrastes, porque sus condiciones de vida se han
modificado radicalmente, ya que el suelo dondo se nutria, igual
qha Su cuerpo, amensgaba oon dislocarse del mareo de la realidad
en que se hadfe sncusdrado en los sfios de su evoluclon polftioca
y‘enltnrals

Segin Igual Ubeda, el barroquismo es un estilo de expre-
sién art{stiea proplo del siglo XVII oocidental, y el sentido de
su estétics es la reacsidn contra lo olssico, difundido en la an-
| terior centuria por el Renacimiento, Contra la frisldad academi-
~oa, contra la sujecicn A:la forma, a la medids, sl arquetipo, que

‘el Renacimiento, por devooioh a la antigua forma cldsica impusie-
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ra a todas las artes; el barroquismo propugns la expresicn de

la independiencie de normas y de sistems, ¢l voluntario abandono
de osnones y médulos para sntregarse & la mes gozoss y gaustieca
oreacidn art{stioa, 8olo esta actitud en que el hombre, oon el
dominio de una teonice muy depurads ya, puede servirse de todo el
extenso repertorio de su fantasia, permite dar a la inspirscion
el amplio i trascendente valor que desde entonces poses.
Algunos rasgos principales del barrceo son los siguien- |

tes: i
B l.,~ Contraste olaroscuro,
2, Contraste por paralelismo.
3.~ Lo monumental y universal, sin limite en el espacio,
4,~ Simbolismo y alegorismo.

S.~ La estilizacion a base de dinamismo, rotereiniouso.
ridpidos movimientos, squilibrio inestable.

"6+ Ornamentacion y juego de palabras.

7+~ Subordinacicn de las figuras a una principal. Un e-
Je central,

8.~ Homeraje al patron.

9,« Basgos desmesurados,

10.~ Resolucioh.

Gomo bien expresan Diez-Echarri y Roca Franquess, las
formas posticas econ que so raviste la forms teatral revslan al
poeta, y son el resultado de su temperamento y educascioh.

Basado en este concepto senalaremos concrstamente la su-
tileza conceptista y la ornamentacidn culterans en nuestro autor,

teniendo en cusnta los rasgos de su vida, que hemos estudiado en
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relatado en el sapftulo I, donde fijamcs 18 idea de como Calde-

ron se mueve en la l{nea de lo intelasstusl ¥ lo abstracto.

El estilo de Caldersn no ni»puodo explicar teniendo en
cuenta solaments su formacldn escolsstica y su discipline ecade=
mica, sino hay que sontar con la influencia de Quevedo, Gongora
¥y otros. | |

Para hablar del barroquismo de Caldercn de la Barca hay
qud tener en cuenta tanbiéh’qu. muchas vedes su emocion pod%iﬂa
queda ahogada en la fronds del verso, excesivamente artificioso
y recargedo., Ah{ es cusndo lo retérico que hay siempre en Calde-
rén se sobrepone al propio dramaturgo.

Se ha sefalado muchas veces el efeotismo de los metros
largos, sn especisl los endecas{labos agudos, asociados a escenas
de honor, odio o tristeza, como en las octavas de la muerte de
is _Cena de Baltagar.

Ahora blen, es necesario soclarar gque en el barroquismo
no es lo esencial lo descorativo, lo escenogrifico, como se puede
llegar a oreer, pues tenemos que en obras como Bl Nedico de sy
Honxs ¥y El Alcalde de Zalsmes, ain cuando no se presentan los ss-
pectos senslados al principio de este capi{tulo en su mayoria, la
consideramos como bArroca por la existencia de un eje central y
una ley de subordinscion.

Expliquemos slgunos de los carsctsres ssnalados anterior}
mente. En primer lugar podemos senalar el sigulente ejemplo co~-
mo s{mbolo de dinamismo, retorsidn y violencia del barroquismo

de Calderon:
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‘Llego’ de su parte el dfa,
Yy los presaglos cumplidos
{porque tarde e nunoa son
mentirosos los impios)
nacio” en horoscopo tal
que el sol, sn su sangre tinto,
entraba aanudunnnto
oon la luna en desafrio;
y siendo wvalla la tierra,
los dos faroles divinos
a luz entera luchaban
ya que no a braxo partido
el mayor, el mas horrendo
eclipse que ha producido
el lol, despues que oon sangre
lloro” l1a muerte de Cristo,
éste fue, porque anegado
el orbte en incendios vivos,
presunic que pedecia
el ultimo peanismo
los elelos se obscurecieron
temblaron los ediflcios
llovieron piedyas las nubes
sorrieron e los rios,

: Ia Vida es Sueno)

Aqu{ podemos apresiar una tipica lucha oosmioca barroca
donde resaltan las palabras: horrendo, temblaron, llovieron, y
otras.

En ocuanto al equilibrio inestadble, puede hallarse tanto
en los detalles como en la misma acoich y su desenlace, Ia téc-
nioa del oclaroscuro se encuentra en detalles tales como comien~
20 de 1a accidn al atardeger; personajes que se Soompansn a la
iumbre y comparaciones de los personajes con sl gol.

| Caldercon emples una seris de metaforas de gran y exquisi
ta finura, junto a frases que oonstituyen verdaderos topicos que
repite incesantemente.

Otros rasgos del Barroco se pueden notar en los versos
S8iguientes:




‘Bernmosa compostura

de esa varia inferior arguitecturs,
que entre sombras y lejlos

8 esta oeleste usurpas los reflejos,
ocuando ocon flores bellas

el numero compite con sus o-trollsa.
siendo con resplandores

humano clelo de caducas flores,

Aqu{ se puede ver el paralelismo establecido entre la
tierra con sus flores oaducas y Qi clelo eon_sua estrellas eter-
nas, lo real 3 lo f;gurldo._lo eterno ¥y lo fugaz., En estos mis-
Hos Versos tambien existe uns sintaxis que no es normal en el i-
dioma csptﬁpl. el hiperbaton, |

Campana de elementos,

¢on montes; rayos, pielagos y vientos:
con vientos, donde graves

te surcan los bajeles de las aves;

con pidlagos y =ares donde a veces

ts vuelan las escusdras de los peces;
con rayos donde ciego

te ilumine la colera del fuego;

oon montes donde duefios absolutos

te pasean los hombres y los dbrutos:
siendo, en continua guerrs,

monstruc de fuego y aire, de agus y tisrrs.

los voeablos sucesivos denotan un retoreimiento de pala-

bras en el caso de: elementos, con montes, rayos, pielagos ¥y
vientos. Rayo, guerra, odlera y vientos denotan violencia. Io
monstruoso es cznsczacxén, por tanto tamblen se usa en estos la
hiperbole.

Td; us siempre diverso,

la fabrica feliz del universo

eres, primer prodigilo sin segundo,

¥ por llamarte de una ver, tu el Mundo,

que naces como el Fenix y en su fama

de tus mispas cenizas,,.

Ia frase "la fabrica felix del universo” tambien demues-




tra barroquismo y& que eme era sl modo barrccoc de concebir la
estruoturs del universo. Al menoionar "el Peénix" utilire moti-
vos mitoldgieos pussto que el referido Fenix era un ave legenda-
ris 4e la mitologis, que sl mentirse morir construfa un nido de
letios olorosos y batiendo sus alas al sol, los 1nécndlaba, sur-
glendo de las cenizas un ave nutiu,
Pues soy tu Autor, y td mi hechura eres,
hoy, de un concepto mio,
la ejecucion a tus aplauips fio.
En ezstos versos se palpa el eje central, el Autor. X
y& que estemos hadblando del vooablo “autor"” debemos notar como
Calderon juega ocon lss dos aaopoionci délﬁlaanQ;npnos en el si~
glo XVII, eparte del significado ordineric, tambien era otro nom=
 brc que se le daba al empresario de compaiiias teatrales.
Casl todos estos versos son del comienzo o parte ini-

6ial del auto E Bl resto 4e la obra si-

gue mis o menos el mi:ma‘datzlo como veremos en la relacion que
se hacs en los siguientes capftulos,

Tembien debs hacerse constar que el elemento decorativo
cutd'proaanto en todo el teatro calderonianc, desde las comedias
urbanas, & los dramas poeticos y los autos. Su poesia exterior
poses un estilo de majestuosa sonoridad, obtenida por su intul-
cion del valor musiocsl del verso. El endecas{labo calderoniano,
influencia gongorina, posee rotundidad y retorecido movimiento,

La riqueza verbal de Caldercn es enorme pero no por e-
80 es menos precisa, Conoce prafundananevol idioms y sabe pre- .

oisamente que palabra utilizar en el momento adecuado, asi oomo
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tambien sustituir un vooablo por otro o por una cadena de image-

nes para dar mayor colorido o mayor musicalidad, o para obtener
cudlquier efesto gue sea objeto de su imaginacion. Calderon es
un verdaedero artista del Barroco.




CAPITULO IV

EL GRAN TEATRO DEL MUNDO COMO OBBA BARROCA

Este auto aparece en la lista del propio Calderdn de la

fue un acto presen-

Barca ocon el nombre de El
tado en los corrales de Madrid, al estilo de las obras de lope
de Vega y se proucntabn‘do-do las FMiestas del Corpus hasta los
finales de septiembre. (las Piestas del Corpus Christi eran la
cabalgata apotecsica que iba al final del cortejo liturgico de
las Pascuas). | |

Antes de continuar es oonveniente dar una definieion de
la’quc es un “"auto sacramental”: une composicion dramitioa, ale~
gorica, que casi siempre se refiere al misterio de la Eucaristia
Sagrada. |

Ia alqgorfh es lo principal del auto. Sean ya sus per-
sonajes de la realidad histdrioca, o oreados por la fantas{a del
autor, el sentido indireoto, inmediato, siempre estia escondido en
sus acolones, Por eso en los siglos XVII y XVIII se llaman ocasi
todos los autos "simbdlicos”. El termino "saoramental” alude

esencialmente a la Buoarzstfi, aunque muchos autos no se refie-

&1
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ran de hecho & ese mlsterio, se les denomina del mismo modo en

l#s ediciones e 1la épcoa por snalogia (en muchisimos casos se
referfzn solamente a Nuestrs Sefora). El sentido slegorico es
el que nunce falta en estas obras. Calderdn de la Baroca ha he-
cho el drama de la Redencion y de la Eucaristfa, [&n su solida
formacion teoldélca Yy en su ferviente té] que se revela al dedi-
car los autos que publico a Jesus Sacramentado, ocon las palabras
inflamadas de un mistico, nuestro dremaeturgo comprendic el senti-
do profundo que unia los dos grandes misterios que eran la muer-
te de Nuestro Senor, Jesuecristo, y su amor hasta el fin, perma-
nente en la Comunich,

Estas dos cosas, el Misterio de la Eucarist{a y la tra-
‘5edia de la muerte, vienen a dar ls clave del dramatismo de los
autos de Calderon de la Bercs, Casi todo esta basado en Cristo
que muere per los hombres para borrar el pecado ¥y ai propio tiem-
po se da a los suyos en alimento (Esta es mi carne...Esta es mi
sangre).

En torno a este e:okdraniiino, el poets reune uns mule
titud de elementos. Puede haber une sintesis teologica de toda
1a historie de la humenidad: Creacidn, Caida en el pecado y Re-
denoion; pero shf{, en su culminacicn, radica el poderoso drame-
tlnno; a la ves se recogersn las discusiones y debates mss en
relacionh ocon las moralidades de la Edad Media, expresadas en ine-
geniosidades conceptivas., Esocenas en que los cinco sentidos se
acercan a la Sagrada Hostia y dialogan sobre si lo que ven, pal-
pan y gustan es o no panj y en que 1la fe cautiva por el ofdo, al




entendimiento; discusiones de la Iglesia y la apostasia cobro:ﬁ?
prcsenﬁia resl de Cristo en el Secramento del sltar, Todas estas
cosas tenfan el interes de su época, y Caldercn las realza por
medioc de bella poesfa.

El Gran Teatro del Mundo, segun Valbuena Prat, presenta
tres ideas principales:

l.~ La vids e3 una oomedia,

2.; Huestra oxiitencla es breve y fugas,

3.~ Lo que 1np§rta es ser bueno para luego ganar le e-

ternidad, o |

| Es uha obra esencialmente filosdfica, El asunto es el
tena de la vida como una comedia, de la gque solo quodén las o~
bras buenés Yy que uns vez terminada por medio de ls muorto,4ao
llega & eterna,

Segun el mismo Valbunné Prat, los elementos alegoricos
de Calderéh se pueden encontrar en el ocapftulo XIX de la traduo-

cion de Quevedo de to.15Calderon toma estas

expresiones en su generalidad, pero profundiza en la metafora,
La estructura bestca de 1a alegor{s es clara, Pera su
actuacion, um obra necesita un productor, un director de esce-
ne y aétofea. El productor, quien e? el gue provee el teatro,
contrata a la companf{a, distribuye las partes o trabajos de cada
una, supervisa su actuzcidn y Juzga 81 es buena o mals, es Vios,

El director de escena, quien es responsable del escenario y los

15 | 3
5‘5 Valbuena, Historis de la Literatura Espenola, p. 501
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vestu:riocs, vestidos o disfrazces, es el Mundo., Los hombres son
los #ctores.

En lo que no se ve analogf{e entre la vida y la obra es
en que ests tlene que ser eserite antes de presentarse en el
teztro y debe ensayarse., En la obra de Calderdn de la Baroa, &
log actores se les asigna su papel y se les dice gque espera el
productor de ellos, no se les permite ensayar, se les indioa 80~
lamente lo que tienen que haoer, o sea, que en esa parte de la
obra ellos son en realidaed los autores. Ellos hacen la comedla
de la vida, ya que el Productor, Dios, no interviene pera corre-
gir los errores o los defeotos. En estc me puede apreciar son
‘fasilidad los reflejos de la teorfs del libre albedrfo, tan de
moda y discutids en aquella époeca, como ya hice referencia en sl
capitulo II de esta tesis.

En cuanto a la sceicn del auto, debemos recordar la die
fereneia que hay entre el actor y el papel que desempens., En
el comienzo cuando el Autor, Dios, los llama, todos son iguales
¥ luego tienen que soctuar oon el papel que se les de. Tambien
debemos recordar el papel en si, su funcidn dramatica y las 0o~
sas que le son inherentes, Estas distinciones son importantes
porque en ellas ests basada la acoion del auto. Ellas determi-
nan el anslisis de los hechos morales relacionados.

Este auto es en esencia una expansion de la metafora,
"Ia vida es una comedia” y no una superestructura a la cusl la

_metafora le sirve de base, La metafora no se completa hasta que
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el »uto ne ée termina,

Is obr: comienza econ el Productor llamsndo & su director
de escenario, con quien sostiene un dié&ogo. Le da instruccio-
nes referentes & la obra que qulere representar, Ilas primeras
palasbras del Produetor, llenas de retorica y elaboradas image=
nes presentan tres ideas bé%icas de 1la abra.lé

Una, que las bellezas del mundo son s0lo reflejos...

a esta celeste usurpas los reflejos,
cuando ocon flores bellas

el numero complte & sus estrellas,
siendo oon resplaandores

humano oielo de saducas flores,

El segundo punto o segunda ides besica es que se trata
de un mundo de oonflietos, de lucshas continues, Esto se pueds
apreciar cuando leemos: "campans de elementos”™ (9), “siendo, en
continua guerrs® (19)

la terce:a es que la vids surge de la muerte, "que naces
somo el Fenix y en su fama/ de tus mismas cenizas" (25-26), O
sea, que el mundo tiene bellezas, pero une belleze usurpade que
no es real, por lo tanto, muere; no puede riwvalizar oon ls celese
tial que es eterna, Esto queda olaro por la exposicion que se
haece en los versos del cinco al nueve,

Bn no haocerse estas distinciones entre lo reflejado y lo

Teal, entre lo que es relativo y lo que es absoluto, entre el

16
Don Pedro Calderon de la Barea, " El Gran Teatro del °

Hundo ", Qgg§579952%g§§%. III, ed. Angel Valvuena Prat (Madrid,,
ﬂguilar. 1952),1203, tnraa rororoneias remiten & esta edicion,
slendo indicsdo entre parentesis el nimero del verso en la mayor
parte de ‘los casos.,
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clelo de oaducas flores y el divino cielo de estrellas eternas

¥ el confundirse lo uno con lo otro estriba el conflicto moral
de la vida humana, la cusl analiga este auto. Este conflicto
moral de la vida humenea y la incertidumbre se retlcjaq en la oone
tinua guerra de la naturaleza. La naturaleza nace también de la
nuerte constantemente, y la 1dea de que la vida en el mundo no es
nas que un reflejo de la vida resl, la vida eterna de la ocual la
muerts no es méds que el nacimiento, es asunto fundamental en el
tena de este auto.

. Bl mundo no ejerocita ninguna inloclativa en la oamo@ia
de la vide humana, y su funoidn estribe en hacer posible que
los deseos del Productor se realicen, Ia presentacién de 1la o=
bre dapende de la relacicn ordensds entre el Productor, y el di-
rébtor de escenas y los actores,

Is funcion del mundo es fabriear aparienciss. Ia de los
actores es actuar “oon estilo oportunc® (55). ILos hombres o ace
tores dependen exclusivamente de Dios pars su existencia (o sea,
su oreacion) y para recibir el pepel que en la vida van a realile
zar o representar,

En 1o que se refiere a la realizacidn de sus papeles,
los hombres dependen direoctamente del mundo que les da vesti dos
y disfraces, e indirectmente de Dios, porque el lundo solo hace
lo que se le ordenat

cono parte obedencial,
que solamente ejecuto

lo que ordenas, que aunque es mia
la obra el milsgro es tuyo, (76-79)
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Como se puede apreciar el mundo no es mas que un intere

mediario entre los actores y el Productor, con capacidad secel-
dental y no esencial. Por sjemplo, en el proposito del estedo
social de cada aotor es lo esencial y los hechos soncurrentes

a ese estado roeclal es lo acoidental, BEn otras palabras, su in-
tervencién en la vida de los hombres, es de cantidad, mucho o
pooo, ¥y no de calided, bueno o malo; lo gque & cada uno da puede
llevar al actor & hacer el bien o el mal pero de que el resul-
tado sea bueno o nale, depende de lo que huga el actor y no de
la natur«leza de lo que ha aido dado; aqu{ se apreocia de nuevo
el reflejo de la teorfis del 1libre albdbedrio.

Bn el largo discurso del Mundo (versos 67 al 278) se ha-
ce enfasis en el hecho de que la historia tiene un plan divie
no y demuestra ocomo & traves de la misze no lleva, ni sontrola
sino quh merapentes da a los autores los instrumentos que les
son necesarios y 2 medida gue desarrolla el plan divine cambiae
el esoenario, 4s{ dice el Mundo oon e¢laridad

Prodigios veran los hombres

en tres actos y ninguno

& su repreasentacion

faltare por m{ en el uso (225.228)

Mas adelante dice que si los actores frecasan, que no le
oulpen, y as{ dice:

So0lo no vestire al pobre
porque es pepel de desnudo
porque ninguno despuss

se quejs de que no tuvo
para hager bien su papel

todo sl adorno que pudo,
pues el que bien no lo hicliere
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sers por defeoto suyo,
no BlOs e (265‘273)

~ As{ ocomo 1a vida en su totalidad ests preordenads, tame

bien lo esta la orgenizecich sooial de 1a vida., El estado o es=
oala soocial y procesiones constituyen las partes o roles que los
hombres tisnen que desempefiar, y oomo el patrdn de la sociedad
o8 preordenado, los papeles se deben distribulr antes de que los
aotores nazoan:

los papeles puedes dar,

pues en aquesta oecssidn

no tenemos elescion

para haberlos de tomar (305-308)

Estas distinciones en los cstados soclales no son oreaw
ciones arbitrarias de los hombres sino que corresponden a las
necesidedes de la vida social, No habr{a sociedad hecha a base
de dlstintas escslss sl no fuers porgue unos hombres tienen mas
oportunidad de salvarse haclendo el papsl de Bey que el de Nendie
g9, perc antes de que eala selvacion se realice es necesario Po=-
sar por las tres Jboaac, (tres "jornadas®), naocinmiento, vida ¥
nuerte., Dios a cada actor da el papel que oree que roalizari ne-
Jor, y as{ tendrs was oportunidad de salvarse:

Y pues td ssbes, y es llano,
porque en Dios no hay ignorsr,
que papel me puedes dar,
st Jo errare este papel,

no me podre” que jar de €1,
de n{ me podre” quejar

Esto se interpreta estadbleciendo que la sociedad existe
para el individuo, ya que su bienestar viens primero.

Como es asi{, la socliedad y las distinciones sociales
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existen en beneficio del individuo, y no el individuo en bene-

ficio de la sociedad, Ilas necesidades de la sosiedad y la de
los individuos que la componen son inseparables. &S5 oada indie
viduo tiens que sacrificar sus propias inclinasiones en bienes~
tar de la soeciedad, contribuyendo sas{ a la salvacion de los o~
tros, tambien ciertamente oontribuye & su salwvacicn que es en
fin lo mas importante y primordial,

Los aotores tienen igualded de almss, igualdad de senti.
mientos ¢ igusldad de ser, pero sus papeles en la vida aonvdzltlnb
tos porgque existe inigusldad en los talentos:

Como sois cuerdo, me dais
oomo el talento el oficlo,

¥y asf m) poco Juieto

sufris y disimulais (355.362)

Bato de la distinoicn de roles no tiene importancia y ae
-f, cuando el Folre se jueja de su papel, el Froducter le cone
testa que tan dbueno es el rapel del Rey como el del Pobre, ya
que todo en la vids humans representacidn es. Esto se puede bien
apreciar en los versos sigdientes:

No porque pena te sobre
siendo pobre, es en mni ley

me Jor pepel el del rey

si hage bien el suyo el pobre;
uno y otro de mi cobran

todo sl salario despues

que haya merecido, pues

en cualguier papel se gans,
que toda la vida humana
representacion es. (419-428)

A la viste de Calderon ls inigualdad no existe y plenss
que si al hombre se le permitiers escoger, escogeria el papel

del Rico, del fuerte, del poderoso, para dirigir, y no el del
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Pobre, que viene apsrejado oon grandes sin sabores. 3in darse

suenta de que todos los papeles son solo representaciones y que
sl en algo no son igusles es en beneficio de 1a salvacion de ca-
de uno de los individuos, Yy en general, de la socledad, PFrefe-
riwfamos los papeles de Bey y de Riso por rezomes de egoismo, por|
tener mds oomodidad y no porque representen un papel de mayor u-
t1lided e importancis & la osuse somun,

Como no hanrounayado.*@oenozéueﬁosablc~quo el Autor pienw
s¢ que no se han de eguivooar?

El Autor les dirs ocuando han de nscer y cusndo han de mo-|
rtr‘(v. 474 y sgte,..) y por medio de su Ley, la consciencis de
ocada uno, les dire cuando actusn bien y euando no. (V. 477-481).
Asi es que, en realidad, no nari’nnbinar;o el ensayo parsa que la
aoeuneicn ses buena, |

Bl Mundo da a cada actor su disfrax y todo cusnto es ne-
cesario para que desempens bien su papel el sotor. #“lgunos son
recibidos con satisfascion, otros no, ocomo por ejemplo, los del
Iabredor y del berta Estos se resignan tan pronto se dan cuen
ta de que esto es Bolo aparents y no une realidad,

ia Belleza, o msjor dicho, la Eermosura, recibe sus 0o~
lores con casi ms&s vanidad que otra ocosa y ademas oon jaotasion
alabancia y ponderacion., Parecs que no se da ouenta de gque solo
se trata de uns comedla, y diafruta plenamente de 1o que el Mune
do le da:

Prodiga soy en colores... (V.516-518)
El Biso acepta su riquexsa con orgullo y arroganoia por




los mismosz motivos que tiene Ia Hermosura; no se da cuenta del

verdedero proposito de la misma (la rigquesza) en ls obra, ayudar-
1o a salvarse, y que solo ss apariencia,

El Rey recibe su insignia sin comentarios,

la Dissrecion recibs su indumentaria en forma correcta
pues se da cuenta de que ez para ganar mejor su vida eterna, que

es el verdaderoc objetivo de ssta comedia,

El Pobre scepta su desnudez sin resistencia o quejas, pe:
ro viendo la miseria de su mision. Calderon acentua la vida del
Fobrs al decir:

el nunca tener que dar,... (586-587)

El Iabrador rescibe sus utensilios con resistencia y grue
nendo,

io que el Mundo Ba dado a omda actor sera, o puele ser,
insulto pers unos y limosnas para otros. 7Todo depende de como lo
usen, Por medio de la caridad debia haserse Jjustieia, y al haoers

se Jjusticia se contribuye a la propis salvasion. Esta es una o~
bligacion, pero una obligacion para la humsnidad; la otra obliga-
clon es de tipo religioso, ya que es hasia Dios, su glorifics-~
oion y esto parece ser el proposite primordial de la obra,

Estas dos 1deas se mantienen dien slarss a traves de la
obra, Asi oomo tambien la distincion que existe entre el repre~
sentar y el vivir, entre la persons y sl sctor, entre la vesti-
dura y el papel., Entre le obre y el milagro, entre los medios so4
cleles y el proposito, entre lo que el Mundo de ¥ lo que Dios da,
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Cualquier error por parte de los actores en ocomprender esto,

constituirs un error moral,

Y squ{ ya comlienza la representecicn de la comedis, Ca-
da actor exprese en su momento su modo de ver la vida, Esto de~
mostrare si se han dado ocusnta de su pwopo’aito en la vide, o gea,
del propésito de su existensia,

Aperecen Ia Hermosurs y la Diserecion. Inmediatamente
1a Hermosura comienzsa oon un discurso que contrasta ocon la ex=-
presicn de alabaaga de la Disoreocich haois Nuestro Sefior y acep-
tado por Este como el standard de excelsnoia, Isa Hermosura invie
ta a la Discreoién a caminar por el mundo, a disfrutar de la rie
quega de le naturalegza, que solo existe para que ellas puedan vie-
vir bien (V, 679-682).

Aquf el error moral es confundir la obra con el milagro;
el proposito de la Hermosura es admirarlas para ella disfrutarlas
¥ por esto no es bien visto por el Autor, Si fuers para admirare
las viendo en ellas el gran poder del Creador, entonces seria bien
visto, Y es as{ que parsce pensar la isorecion (V. 711-718),

Bien se puede apreeoiar que lsa Diserecion ve las cosas en
forma que alaban y realzan la gloris de Dios, mientras ques Ia Her-
mosura no, sino que lo hace mas bien para su propis gloria, Ila
Disoresicn trata ds realizar su papel de scuerdo oon el proposi-
to prineipal, Esto se puede observar cuando se pregunta gue hara
pera su salvacion, (V733-734).

Ia Hermosura por el ocontrario dice:

Yo soy bella y salgo
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| PAYTS Ver y que me vean (723-72k)

En otras palabres, ella sale al mundo pare gue la vean y
la admiren y para sonquistar, y no eonquistas féciles, sino dific
oiles para probar su poder (V, 727«730). Confunde lo que el Mune
do le da, oon lo que Dios le da, En eso se oye la Voz, pero Ia
Hermosura esta tan ccupada en su misma, que no la oye. - |

Aparecs despuss el Rico y dice que si la rigueza y el
poder le han dado, deben ser empleados en delivias, pero deliclss
pare sf, Todo lo que el dinero y el poder puedan adquirir, sers’
suyo. 8Su intencion era tenerlo todo por tenerlo, sin que existie-
ra un motivo socisl en beneficio de sus vecinos (743-744),

Y somo para que no queden dudas, mes adelante se pregune
ta que hari pers ostentar su riquesza (V. 805-806), Cuando oye la
Vox que le dlice que “"obrar dien, que Dios es Dios", dice: "Oh, 00~
BO me osnss esta vor”, En otres palabras, la oye y le ocansa; la
ha Jjusgado de eansona.

Basta el momento se puede aprecisr la diferensis entre
la sotitud de la Hermosurs y la del Rico. Aquellsa no se da cuenta
de las cosas, ¥y este sl ss da cuenta,

El préximo es el Labrador. Su barbarie, pooa eduscsciocn
¥ falta de gracia, ya ge demostraron am recibic su papel y su
vestidura., Al expresarse de su vida, lo haoe ocon olerta ingrati-
tud y despecho., A ls tierrs, que le produce, la maltrata, o ses,
que reslisa su lsbor de mala gana (752-764), El se da cuenta de
que todo lo que la tlerra le da es en beneficio suyo, y y&, desde
antes dijo que aceptaba el papel sabiendo que ers solo cuestion
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de apariencias (V. 358-359). Su trabajo es producir comids pa-

A sus companeros actores, los otres seres humanos. Es tan rebel-
de que tiene en su mente la venganza hacis los que compran sus
productos y los venderd por sau proplo bensfiolo (V. 773-780).

El exror del Labrador no es de ls misma {ndole que el
del Eico o ¢l de 1s Hermosura, ya que en su mente no existe la
idea de k«tomr. ni de que hacer con la rigueza uns vex que la
obtenga, No &3 egofsta como aquellos, solo quiere vengarse de
la sceledad que lo considera eomo de clase mes baja (V, 1339-
1342), pero easda vex que necesitan algo, le piden (V. 769-772),

En otras palabras, quiere pagarles & los otros ocon la
mispe moneds que le pagan a 61, For no tener educscionh se pue-
de esperar menos de ¢l, y, al aumentar la rezpcnnb!.is,m de los
mis edusados, la suya, decrece, se hase menos ostensible, Cuane
do oye la vor que le dice gque "Cbrar bien,que Dios es Dics™,
pone poca atenoion. Cusndo la Hermosuram le pregunta que si no
oyd 1a voxr (V. 791}, este contesta que =i, pero que &1 no es el
inico que va & sufrir por cuenta de ella; no la rechaza, ni le
eansa somo &l Rieco.

Bl Mundo, comentando su setitud, dice: "El 2l fin esta
en sus trece”; queriendo decir que su error es por obstinacion,
no por desilusion (V. 792 y sgts), No discute ni pelea oon la
Voz, sino mas bien reconooe lo justa que ellz es y as{ reafir-
Ba con mayor enfasis: ® Y ain en mis eatorce estoy (V. 79%), se
siente ofelloso. 8u sctitud es mencs immoble que la del Rieo
o 1 de Ia Hermosura,
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aaxugrdﬁ no justifliea este error del labredor, pero lo

considers inferior al de los de mds alta olase socoial, gue es
quien lo lleva a cometerlos.

. ~E1 Pobre, oomo el labrador, se da ouenta perfecta del pa-
"ptl que tiene que hacer, lleno de necesidades, peroc no demuvestra
d&nposlaiéh para remedierlo por medios deshonestos y su actitud
ia‘aélanoatc de resignscion (V. 804-807), y cuando oye la Voz,
se siente oonsolado, se alegre porque l1ls misms le recuerda sau
proposito en la vida, | \

Por dltimo sale el Rey, que se vanagloris de su poder -
yxlxmitado, ya& que es “dueno absolute™ y "supremo sefior®, de to-
do el mundo, ante quien se postran todos sus vasallos y es asf
que se pregunta: ® Que he de menester yo en el mundo? (V. 831).
Ya todo lo tiene. El ve su poderfo oomo algo pars s{ mismo y no
como beneficio de los demis, como es su obligecion social, Como
la Hermosura, no oye la Vog, pero no es por las mismas ragones,

| Aqu{ aceba la primera parte de la obra, Hasta este moe
| mento solo dos de los actores han realizado bien su pepel, los
otros han fallado, pero en distinto grado., El Fodre ha realizado
la mejor actuacicn y el Risco lapeor,

Ia segunda parte demostrars si los amotores ven algun
proposite sosial en sus vidas, ¥ en oaso de que 1o vean, si lo
realizan (aper al projimo eomo a tf).

K1 Pobre realiza sus funoiones, "¢1 siempre haber de pe-

4ir®, ya que no tiene otrs alternativa, pues ellos viven sin 61,
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pero €1 sin ellos no (857-858).

A las peticiones del Pobre, los cinco restantes caracte-
res responden de ¢inco meneras distintas:

Ia Hermosura, como nos podemos imaginar, sigue tan ocu-
pada oonsigo misma que no l1la oye, por lo tanto no le puede con-
testar (859-860). |

El Rico, le replioca con un "no" yotundo (871»57#). ) 41
Rey lo manda oon su limosnero mayor (887-888), El Labrador a-
parentemente le contesta que no, regaianiolo por no trabajar y
lo que hage es mis bien ofrecerle con que trabajar (899.90%),

: Ia Disorecich es la unica que le da algo, le da un pan
(918).
’ Bs deoir que el Pobrs recidic cuatro contestaciones nee
sntlvai. Pero oomo podemos apreciar no todas impliocan el mismo
grado de responsabilidad sooial, eomo veremos, lLa contestacidn
del labrador no debe ser tomade como una negacion, sino mss bien
00omo una manera bastante poco deliocada ds deocir que si, pero que
lo coglera 61 mismo. Y el regafic porque no le agrada que fuers
el Pobre un wvagabundo. En general, su contestacion fue piadosa,
El Iabredor no debe de oconsidersrse como fracasado en su aotuke
oion.

El Bey no le niega limosna al Pobre y reconoce que su
peticichn es justa, Su error se encuentra en haber pasado su res-
ponsabilided & sus ministros (889-890) ¥ no ver s\ sl mismo se
le dadba o0 no la limosna., Su error no es sumamente grave.

Ia Hermosura con su ceguera, no se encuentra libre de
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culpi. pero por lo'lanoa existe la posibilidad de gue se despier~
te y se de ocuenta de su error,

 Cuatre de los actores son oculpables por conruaidﬁ, pero
en tres de estos casos, hay circunstancias mis o menos atenusn-
tes. Este es un punto de importancia, ya que la condena final
de uno y 1a salvacion de otro no se debers a la cuestion meramen-
te acoidental de que tres se arrepientan y uno, no, CoOmo meS &e
delante veremos.

Una de las causas de arrepentimiento es el hecho de la
proximidad de la muerte, Antes de que cada uno de los actores
' se encare con dicha muerte, se le dare otra oportunidad para ver
81 se da ocuenta de la realidad o no. |

Ante la muerte, ahora eada uno revela lo que tiens‘en su
nonti.

El Rey, &l principio, no parece darse cuenta y dioce:

i bemtaed s, mer
triunfos son al arbitrio de los hados.
(967-...)

Seguidamente expone lo diffell que es gobermar un mundo
de oonflictos, piru &l darse cuenta de que tisne obligaciones,
se siente deseoso de cumplirlas,

Ante esta expresion, el Mundo comenta: "Cilencis para go-
bernar padc,‘uono Salomon* (975-976). Pero la Voz no lo aprueba
del todo y le dice que basta ya de ambioiones, (977-978), que ya
sé papel se acabo,

8¢ puede apreciar que el Rey, aunque queria gobernar bdien
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no deja de tener cierto merito el hecho de que guisiere oumplir
sus obligaociones, y esto le hace capagz de arrepentirse,

| Ahora, veremcs el oaso de la Hermosura., Esta asoma y
compera su poder con el del Rey y decide que su poder es més
grande, y, en este pensamiento encuentre su mayor satisfascicn.
Se siente contenta de haber escogido entre lo espiritual y lo
material, lo primero, o sea, lo espiritusl, As{ se produce en
su soneto donde habla de vidas, almas, mundo, olelo, eto. (1035«
1038), pero no dejemos de darnos cuenta de que todo es para su
propia vanidad, Hasta este momento no se ha despertado aun a la
realidad, < Como es posible que se arrepienta si sigue tan ole~
g8 ¥y sorda? porque ella es la tunieca de los actores que experimen-
ta la destruecion de todo lo que el Mundo le did., Perdid toda
su belleza., Entonces se pregunta gque como &s posible que falleg.
ca cuando ella se oreiz eterna (1063-1072). lLe contesta ls Vog |
que su inmortalidad se limitaba al alma y no al cuerpo (1073~
1074). Ante esta dclaracidn y ante la muerte, vuelve a la rese-
1idad y ve y oye. |

El Isbrador en un disourso de corta duracioh, que contrasf
ta con el del Rey y el de Ia nbrnoauia. declara que en el ya no
hay la actitud de vengangas y deipocho que antes exist{a, y que
se da on?nta de su responsabilidad (1093-1113), Aclara ademés,
que ha desculdado su alma, que debfa de haber suldado tan bien
como su labor. En este momento le llama la Muerte., El Labrador

entrs otras cosas queria dejar sus tlerras de forme tal que sus




59
sucesores las encontraran en buensas sondiciones (1131-1138),

Despues viene el Riso, que dice gque ocomo la vida es tan
corta, hay que disfrutarla hoy, que mahana moriremos (1161.1170).
" KEste vive solo para sus placeres y se siente morir porgue deja
en el mundo su corazon, sus deseos ¥y no porque haya llevado una
vida sin provecho, HNo existe en el arrepentimiento.

Llegs el turno del Pobre que no se queja de la injusticis
de 1a cual ha sido viotims, sin miedo & la muerte, sin nada por
que arrepentirse, ni nade que dejar, pues nada ten{a, y volunta-
riamente se v (1223.122%),

Is Disereocion tempoco tiens miedo, pues elle en realidad
no tenfs que morir; se habfa enterrsdo en vida (1243-1246)., Es-
ta pudo haber aprevechado la vida, pero no lo hizoj El Fobre no
tenfe donde escoger, as{ que solo tenfa que aceptar las 00s&s 00w
mo venian,

En la parte de la obra donde el Mundo quita a todos sus
vestiduras, se hacen ressltar una vez mas las ideas esencisles
de este auto. Cuando se aoabs la vida del mundo, la comedis, el
Mundo & todos quita sus vestidos puesto que eran solamente para
representar (1263-1266) y la representacion ya se agabo,

En la vidas, léﬁ que vivieron mirando las cosas mundanas
como parte de sus vidas, no se conciben sin ellas en la hora de
la muerte; los gqueeran Yeyes o ricos no se ven somo hombres, sino
como lo que eran antes, y para sstos la muerte es una hunillaoldhp

no as{ para los que observaron su propésito en la vida,




- n Mundo quits a todos lo que habfan tenido antes en ;:2
da, menos a la Discrecion y al Fobre, quienes no sufrieron humi-
11s01dn 81 enfrentarse con la Muerte y quienes llevaron consigo
los atributos que tenf{an en la tierra., Ia primera, sus buenas
obras, y el segundo, su falta de vestuario (1374-1375).

Calderon no invents esta obra, sino que mis bien le dio’
8 los preceptos oristianos forma poetico-dramatioca, valiendose
de su enorme conovimiento y del don que Dios le dio.

Una . vez que todos los actores han devuelto al Mundo todo
lo que s¢ste les habfa dado en un prineipio, se dirigen hacia done
de ests el Autor, El Produstor, y la oena que les habfa a ellos.
Ya todos son igusles, pues han realizado sus papeles y ahors van
a ver al Jueg., PFor el samino, el Rey y el Rico aun ereen gue son
lo que eran en la tierra,

Cuando llegan a donde esats el Autor, lo encuentran sen-
tedo & una mesa donde hay un Callz y una Hostla, Kl Autor llame
a la Discrecion y al Pobre porque han realizado bien sus papeles,
4mbos llenos de alegrfa dicen que bien val{a la pens esta recom-
pensa.

El Rey pregunta que =i no es e¢ierto que ya hublera pedie
do perdon. A esto el Autor le contesta que si es olerto, y que
vendrén a su mesa el Yy el ladbrador porque pidieron pordéh a tien-
po, pero que primero tendrsn que pasar por sl Purgatorio, em di-
lacion penoss,

El Rico le pregunte, en tono altivo y sin reapeto, que
por que si perdona a los otros, mo lo perdona & el. El Autor le
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sontesta que el no pertenece ya a su compafifa y que de su cena

lo arroja a dorndle pene entre llamas perennemente,

Al Nifio le dice que su aoctusciocn fue muy esoasa y que
no tiene ni glorias ni penas,

Y termina el auto sumndo se dice que en eata vida todo
es representasicn ¥ que espera que todos puedan recibir sl per-

r'd
dQnQ




CAPITUIO V
CONCLUSIONES

o o8 dé concepsion amplia y uni-

versal; la obra es en s{ uns alegoria desde el prineipio hasta el
tin,kbunadn en la frage: “Ia vida es una ocomedia”,

Es monumental y universal porgue ocomprende tanto lo te-
rrestre, como lo eelestisl, no tiene limites en el espacioc y com~
prende a toda la humanidad,

Todo ests reducido & la menor expresicn, muy sintetiza-
do y estilizado, El Pan simboliza & la Bucarist{a, y las figuras
son idesales y abstraotas,

Se contrasta la actuseidn del Rey, del Rico y de la Hermod
sure, oon la del Pobre, la del ILabrador y la Disereocion, y & la
vez todas entre s{. El que tiene las riquezas en el mundo, re-
sults ser el pobre en el clelo; en otras palabras, el mis rico es
a la vez, el mis pobre, y el m&s pobre, el mas rico. Existe un
cierto equilibrio. Todo estd subordinado a un ejo oentral, que
es Dios, sl Autor.

Los sctores, que no son mes que s{mbolos, parescen ser

reales y lucen como si estuvieran en contacto directo con los que

62
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que presencian la ahm.1

Tiene contraposioionss paralel{sticas. Por ejemplo, ene
tre la belleza del mundo y la celestial; entre las flores y laa
estrellas,

Hay violenoia, retorsion y ornamentacion. Un ejJerplo lo
tenemos en: "gampana de elementos, con montes, rayos, p&éingot.

Yy vientos, ocon vientos donde graves gque surean los bajeles de las
aves...” (10).

El s{mbolo de la violeneia: 1l voz de Gracian se oye oons.
tantemente, no como orden, sino como aviso, y aquf se puede &
preoiar que funcions la teorfa del libre albedrio, o lo que es
iguel, que la Voz llema le atencicn, pero no obliga,

Tarbien tiene un equilibrio rreducido por la coordina-
clcn de todas y cada una de sus partes. Ests perfectamente ela-
boradc y construldo, El auto esta concebido a base de cinco pla-
nogs que se superponen:

l.- Dios es el Autor; en exposicion solemne y gr=ndiosa
de la obra, disloga con el Mundo, ampliendo la representacidén
por los hombres de 12 comedia de la' vida, individualmente consi-
derads, & los horizontes teologicos y de toda la historis sacra,
Este es un diélcgo sintetizando todo lo que se va a realizar en
este obra,

2,~ Ins personajes se prescntan al Autor y dialogen, lue-
&0 reciben los papeles que han de realizarse en la comedia, to-
cando, como es natural, uno & cadea uno.

3.~ Ia representacion de la comedia de 1a vida, El Aue
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tor preside desde el globo celestial, Es el eje ocentral del au-

to, a quien todo esta subordinado,

by« Torminsde la oomedia de 12 vida, el Mundo guita a o~
da uno de los personajes sus galas y atavios. Lo unico que no"
quita son las buenas obras y acclones.

5,= los personajes ocaminan & presentarse ante el Autor.
8e abre un globo celeste, en el que Dios convida oon la Cena Eu-
caristios a los ropmunmutu que han realizado bien su obrs,
termins esta pieza literaria con la adoracion del Santisimo Sa-

oramento.




E P I L 0 G O

Y finalmente, ocomo entiendo que una de las cosas
no permisidbles en esta vida es la ingratitud, quiero expresar
| mi profundo agradecimiento al Departamento de lenguas Modere
nas, y & todas las personas que de una u otra manera hayan
eontribuido & la realizaoidn de esta tesis haciendo espe-
oial mencidn al Profesor Charles M. Lombard y a mi Maestro
Y Consejero, James Graham~lunjan, quien tanto me ha ayudado.
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