uuuuuuuuuuuuuuuuu

Loyola University Chicago

Kt Loyola eCommons
Master's Theses Theses and Dissertations
1966

Temas Velados del Romancero Gitano de Federico Garcia Lorca

P. Arno Werle
Loyola University Chicago

Follow this and additional works at: https://ecommons.luc.edu/luc_theses

b Part of the Spanish and Portuguese Language and Literature Commons

Recommended Citation

Werle, P. Arno, "Temas Velados del Romancero Gitano de Federico Garcia Lorca" (1966). Master's Theses.
2222.

https://ecommons.luc.edu/luc_theses/2222

This Thesis is brought to you for free and open access by the Theses and Dissertations at Loyola eCommons. It
has been accepted for inclusion in Master's Theses by an authorized administrator of Loyola eCommons. For more
information, please contact ecommons@luc.edu.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-Noncommercial-No Derivative Works 3.0 License.
Copyright © 1966 P. Arno Werle


https://ecommons.luc.edu/
https://ecommons.luc.edu/luc_theses
https://ecommons.luc.edu/td
https://ecommons.luc.edu/luc_theses?utm_source=ecommons.luc.edu%2Fluc_theses%2F2222&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
http://network.bepress.com/hgg/discipline/546?utm_source=ecommons.luc.edu%2Fluc_theses%2F2222&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
https://ecommons.luc.edu/luc_theses/2222?utm_source=ecommons.luc.edu%2Fluc_theses%2F2222&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
mailto:ecommons@luc.edu
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/

TEMAS VELADOS DEL RO“ANCERO GITANO

de

Federico Garcia Lorca

por

P. Arno Werle, SVD

A Thesis Submitted to the Faculty of the Graduate School
of Loyola University in Partial Fulfillment
of the Requirements for the Degree of

Master of Arts.

June

1366




CONTENID

INTROD{ICCION L ] - » - . . L] Ld L4 - L L]

EL ROMANCE TRADICIONAL.

1. Caracterfsticas:

a, Laconlsmo . . « « . .
b, Estriblillo. . . . . .
6. Dialogo8. + . . + « .

2. Lista de objetos. . . . . .
3. Popularidad . . . . . . . .
4. Musicalidad . . . . . . . .

5. Metrica nacional. . . . . .

EL ROMANCE CON ESTAMPA LORQUIANA.

1. Garacterfsticasg
8, Fina ironlia . . . . .
b. Metaforas abundantes.
c. Colores . . . « « . .

2. Susalcance. . . . . ¢« ¢ . .

TEMAS LLANOS.
1. La muerte del gitano. . . .
2. La mujer gitana . . . . . .
3. La pena del gitano., . . . .
li. La guardia civil. ., . . . .

S. Religiosos. . . . « « « + .

Pdgina
1

0 o o

. 12

. 5




TEMAS VELADOS.

1.

CONCLUSION .

REFERENCIAS.

Perdida de la inocencis en el nifio. . . .« .

El
La
Lo
La
El
La

satiro PErenne . .« .« o « o o s 2 a2 s s e
organizacién visual. « « ¢« « & ¢ o o o
verde: unica union entre los amantes . .
ultima tentacion. . « « o« « « « « & - .
romance llano . « « ¢ o ¢ o o e s o+ e .

lujuria, con su consecuencia de tristeza

. . L) * . L . . L4 * * L] L] . . * - - L] -

- * Ld * L L] . L - . - - . . . . L3 - » »

BI BIJI OGRAFIA » L] * L] » L L - L d » L] - . . . - L] - * -

62
65
69
72
77
81
85

90

L

99




INTRODUCCION

Al hablar de romancs, nuestra mente naturalmente, y sin
reflexion, se situa en los comlenzos de nuestra literatura. Fue
con el romance que se conservaron las prlmeras hazanas heroicas
del pueblo espafnol. Hablando de el, Ramon Menendez y Pldal en
primer lugar los define diclendo!

Los romances son poemas eéplco-lirlcos breves que se cantan
al son de un instrumento, sea en danzas corales, sea én re-

unioneg tenidas para recreo simplemente o para el trabajo
comtin.l

Y luego se reflere a sus or{genes afirmando:

...en cambic los temas conservados en la éplca espahola
van desde el siglo VIII, con el rey Rodrigo, hasta el XI,
con el Cid, y ain hasta el XII, con Alfonaso VII ¥y el rey
Luls de Francia. Esto qulere decir que Espana se manifies-
ta mas tenasz, @éa tradiclonalista en mantener en actuall-
dad un viejo género literario.?

Despues de los romances de los siglos XV al XVII, pocos

autores han vuelto a eseribir puramente romances,.La 1irica

1l
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espaiiola hab{a adelantado en esos siglos. Todos los géneros li-
terarios se habian ensayado y con exito. Y as{, de los humildes
romances del comienzo fuimos aseendiendo a la cumbre literaria
en el siglo de oro, para descender poco & poco y quedar como

con pocas ganas y energias para un nuevo resurgimiento, despues

del necesario descenso,

Cuando menos se lo espersba, empero, surge en pleno si-
glo XX un poeta andaluz que triunfa completamente con su roman-
cero. Habia ensayado en otra forma llegar al corazon del publi-
c03 pero solo lo consiguio con la forma mas castizé y mas natu-
ral al espahol: el romance. Y ese joven poeta es Federico Gar-

c{a Lorca en su obra Romancero gltano, escrito entre 1924 y

1927, pero publicado tan solo en 1928. Con esta obra llegc a
cautivar a sus lectores, y ya quedd consagrado poete de cuno

proplo, poeta nacional y poeta de renombre internacionasl,

Hay sin embargo una gran diferencia entre el romance
tradicional, primitivo y juglar y el romance gitano lorquiano.
Aparte de las caracter{aticas que luego senalaremos, una dife-
rencia que notamos a primera vista es la profundidad del roman-
ce lorgquiano comparada con la senclllez del romance antiguo.

Esa diferencia hace que al Romancero gitano se lo llame diffecil,

misterioso y complicado.

,E8 realmente difioil? Creo que podemos contestar afir-




mativamente. En verdad, por regla general, no lo podemos com-
prender en la primera lectura, ni en la segunda o tercera: ca-
8i todos los romances gltanos requleren estudio, unos mas otros
menos. , Por qué esto? Porque al igual que su gran maestro de la

/ i
metafora, Luis de Gongora y Argote, Lorca maneja con destreza

el lenguaje figurado, acercandose muchc a las alturas que tanto
admiro en Don Luis. A este se le califico de oscuro; pero Fede-
rico lo deflende y explica diclendo que la oscuridad no esta en
el gran lirico espanol, sino en la inteligencia del lector. Ad-

mite que es dificil; y por eso dice en su estudio La Imagen

Poetica de Gongora que

A Gongora no hay que leerlo, sino estudiarlo. Gongora no
viene a buscarnos, como otros poetas, para ponernos melan-
colicos, sino que hay que persegulrlo razonablemente, A
Géngora no se le puede entender de ninguna manera en la
primera lectura. Una obra filosdfica puede ser entendids
por unos pocos nada mds, y, sin embargo, nadlie tacha de
oscuro al autor. Pero no; esto no se estila en el orden
poetico, segun parece.3

Esto mismo podemos decir de Lorca: no hay que leerlo, mejor di-
cho, no basta leerlo: hay que estudiarlo. Federico no es un poe-
ta fdecill porque, precisamente como Gongora, reviste sus ideas
con metaforas preclosas que son diffciles de captar por nuestra
inteligencia un tanto oscura. Hablando de esta aparente oscuri-
dad de Gongora, el dice:

¢Que es eso de oscuridad? Yo creo que peca de luminoso. Pe-
ro para llegar a 61 hay que estar iniclado en la Poesfa y




4

tener una sensibilidad preparada por lecturas y experien-
cias. Una persona fuera de su mundo no puede paladearlo,
como tampoco paladea un cuadro aunque vea lo que hay pin-
tado, nil una composicidn musical. A Gongora no hay que leer-
lo: hay que amarlo.
LNo podriamos aplicar esto mismo a Lorca? Nos falta las mas de
las veces la sensibllidad para comprenetrar su profundo pensa-
miento, velado bajo hermos{simas metdforas, y mas aun, bajo un
tema aparentemente llano. ;Y qué bien dice que a Gongora no sd-
lo hay que leerlo, sino "amarlo"™! Del mismo modo tenemos que
amar a Lorca antes de leerlo, y ello nos dars més de una clave

pars los misterios ocultos en sus poemas y, ante todo en nues-

tro caso, en su Romancero gitano. Lorca, al hablar del gran

poeta lirico, se estd refiriendo a las Soledades., Nosotros, al

habler de Lorcs, nos iremos refiriendo 2 su Romancero gitano.

Segun Edwin Honilg, Lorca debe su triunfo al haber crea-
do un nuevo tipo de folklore, abandonando la copla servil de
los romances tradicionales. Por su puesto que los podriamos
1llamar nuevos cantares de gesta; pero, como dice el sutor men-
cionado, cantares re-inventados y, ante todo, yendo del tema
unico tradiclonal a la variedad temética, escritos en octosi-
labos con una musicalidad extraordinaria, como mas adelante ve-

remos. Refiriendose a la novedad del Romancero gitano, Honig

dice:

Spanish poets beginning with Jimeénez sought to eschew the
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anecdotal qualities of the o0ld romance and to reshape the
form according to new inventive techniques. And this 1is
Lorca's first asccomplishment in Romanceroc gltano. He has
re-created the classical style of the old balliad and given
it & new tonal quality which is distinctly modern.

¥n este Romancero gitano, clasico y moderno al mismo

tiempo, encontramos temas llanos como en otros muchos poemas
del autor. Pero, junto con los temas llanos y accesibles con
cilerta facilidad al igual que los romances antiguos, encontra-
mos o0 creemos por lo menos haber temas velados cuyo sentldo
profundfsimo queremos analizar en este trabajo. No cabe duda
que hay muchos misterios ocultos aun en las obras de Federico
Garcia Lorca. Clertamente los hay en esta parte de su obra poe-
tica. Mas aun, como ya queda dicho mas arriba: ba jo un tema
aparentemente llano se oculta un pensamlento muy sutil que, des-
pueés de analizado cuidadosamente el poema, aparece muy claro

o por lomenos logica su aceptacion. Buscar, sehalar y aclarar

estos temas en el Romancero gitano es el objJeto de esate estu-

dlo.

Antes de engolfarnos en la diffcil tarea de descubrir
el pensamiento oculto de Lorca, veamos primero hasta que pun-
to el romance lorquiano es tradicional, y hasta que punto tie-

ne su cuno propilo.




EL ROMANCE TRADICIONAL

1. Caracteristicas.

Hemos afirmado que en el Romancero gltano  encontramos

ambas cosas unidas: lo clesico del romance tradicional y la tec-
nica moderna. Veamos, pues, cuales son las caracteristicas tra-

dicionales que podemos hallar en los romances gitanos.
a, Laconismo.

Bien sabemos lo laconicos que son los romances pri-
mitivos, Palta en ellos casi slempre el fondo escenico; ello no
le interesaba 21 sutor ni a los oyentes. Mas aun, el autor no
deja traslucir sus impresiones personsles, sino solo se conten-
ta con poner el hecho desnudo asi{ como exlsta en su objetivi-
dad. Hablando de esta breveded nos dice Menendez y Pidal:

Solo me detendre en un singular recurso de idealidad, que,
muy conforme & esta simplicidad caracteriatica, consiste,
no en desarrollar ninguna fantastica invencion, ninguna ex-

trana combinacion imaginativa, sino tan sdlo en saber ca-
llar a tiempo.6 6




7

Veamos un e jemplo de ese laconismo y concision en un romance

tradicional. Es el primer cuarteto del Romance Segundo de El

Rey Rodrigo. Canta asi:

Amores trata Rodrigo,
descublertc ha su cuidaedo;
a la Cava se lo dice,
de quien anda enamorado.?
&Podr{ase, a¢aso, poner mas brevemente ¥y 8in escenario, la

historia de una declaracion de amor?

Tambien Lorca pone ese laconismo en sus romances. Vea-
mos un ejemplo. Es el romance de la Reyerta. ;Cuanto contenido
hay encerrado en la breve noticia de lea muerte de nueve perso-
nas! Dice:

Sefiores guardias civiles:
aqui paso lo de siempre.

Han muerto cuatro romanos
y cinco cartagineses,

No podrfa Lorca presentar un hecho mas suscintamente, en el
cual se ven complicados los tan odiados como temidos guardias
civiles; donde se parece querer encerrar una resignacion es-
toica a una situacion que ya se contempla como ordinaria; vy,
finalmente, pintando una rivalidad de dos grupos tan opuestos
como lo conocid la historia antigua: Cartago y Roma. Es esta,
clertamente, una pfldora romancera blen comprimida, pero de

una riqueza de contenido extrsordinaria, En verdad podemos de-




cir que en el romance es mas importante lo que se calla que lo

que se dlce.
b, Estribillo.

El romance tradicional inclufa muchas veces algun
verso de repeticion llamado estriblillo, que en cierto sentlido
resum{a el tema concentrado del poema. Un 6 jemplo muy claro de

ello tenemos en el Romance de la conquista de Alhama. En el,

despues de cada estrofa, se repite el estribillo: " Ay de mi
Alhama!"9 En la misma forma, el romance de Lorca se ve carac-

terizado por sus estribillos. As{, por e jemplo, en Preclosa y

el aire, encontramos:

Su luna de pergamino
Precliosa tocando viene.lO

Mss conocldo y mds misterioso es el famoso estribillo del

Romance sonambulo: "Verde que te quiero verde", estribillo és-

te que se repite en esta forma breve cinco veces; pero tambien
podemos tomar un doble estribillo, que en una forma de dos ver-
808 se replte tres veces:

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.

Y se lo puede conaiderar en una forma mas extensa, y casi mas
perfecta asf: una cuarteta entera. Como tal abre y clerra el

romance:




Verde que te quilero verde.

Verde viento. Verdes ramas.

El barco sobre la mar .

Yy el caballo en la montana.ll
Y en el mismo romance podemos encontrar dos veces este pareado
eomo especie de estribillo:

Pero yo ya no soy yo
ni mi casa es ya mi casa,

En el Romance de la guardia civil espanola, al igual que en el

romance recien analizado, se repite c¢inco veces en un verso:
AOh cludad de los gitenos!
Y este mismo, unido a un segundo verso, se encuentra dos veces:

iOh ciudad de los gitanos!
En las esquinas banderas.l2

Mﬁé estribillos encontramos en el romance Burla de Don Pedro

& caballo. Cada una de las "lagunas" comienza con:

Bajo el agua
siguen las palabras,l3

Todo esto nos muestra la gren facilidad con que Lorca hacis

uso del estribillo.
e. Dialogos.

Yendo por los romances tradicionales, encontramos
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que, en ellos, la forma dialogada es nmuy corriente. Tomemos

uno de ellos al azar. Es el romance de La Doncella gue va a

ré
la guerra. Dice asi:

] . . . . . L] . . . 3 L] * .

- Pienes Jla color muy fina,
hija mia, para vardn. |

- Yo me echare, padre mio,
a los airitos y al sol.

- Tienes los pechos crecidos,
hi ja m{a, para varon.

- Cémprame usted, psdre mio,
un apretado jubdn;
y en los palaclos del rey

como me he de llamar yo?

L ] . . * L L] L] . - - L] - * L

En los romances gltanos de Lorca, aparece esta caracteristica

con la mayor claridad en el primer romance: Romance de la luna,

luna. El dislogo entre la luna y el nifo es obvio. Veamos:

(Nino:) Huye luna, luna, luna.
81 vinleran los gitanos,
harian con tu corazon
collares y anillos blancos.

(Luna:) Nino de jame que balle.
Cuando vengan los gitanos,
te encontraran sobre el yunque
con los ojillos cerrados.

(Nifio:) Huye luna, luna, luna
que ya slento los caballos.

(Luna:) Nifo, d€jame, no pises
mi blancor almidonado.l5

Los hay en Preciosa y el aire y la Re erta, pero con menos cla-
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ridad. Donde mas se encuentra y con mas extension, es en el

didlogo del Romance sonambulo, donde el novio gitano herido,

se dirige al padre de la novia, en su ansia de saber de su

amada que se habia sulcidado. Exelama:

(Novio:) Compadre, quiero cambiar
ml caballo por su casa,
mi montura por su espejo,
mi cuchillo por su manta.
Compadre vengo sangrando,
desde los puertoa de Cabra.

(Compadre:) 81 yo pudiera, mocilto,
ese trato se cerraba.
Pero yo ya no soy yo,
ni mi casa es ya ml casas,

(Novio:) Compadre, quiero morir
decentemente asn mi casa.
De acero, si puede ser,
con las sabanas de holanda.
.No ves la herida que tengo
desde el pecho a la garganta?

(Compadre:) Trescientas rosas morenas
lleva tu pechera blanca.
Tu sangre rezuma y hueles
alrededor de tu faja.
Pero yo ya no soy yo,
ni mi casa es ya mi casa.

{Novio:) De jadme subir al menos
hasta las altas barandas,
; de Jadme subir!, dejadme
hasta las verdes barandas.
Barandales de la luna
por donde retumba el agua.

Y sigue luego el dialogo en la cuarta parte del romance:

(Novio:) { Compadre! LDonde eata, dime?
;Donde esta tu nina amarga?
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(Compadre:);Cuéntas vzces te espero!
,Cuantas veces te esperara,
cara fresca, negro pelo
en esta verde baranda!ld

No tan claro, pero creo que con justos motivos podr{amoa men-
cionar tambien los dislogos que formen parte del romance La

monja gitana. Si bien no hey nadile all{ presente con qulen ella

pudiera dialogar, sin embargo el soliloquio que ella en su fan-
tasis mantiene con los imaginarios caballistas, o quien manten-
ga su fantas{a ocupada en el momento de la tentacion, es un

verdadero dialogo. Veamos parte de 61t
.Que bien bordal iCon que graciail?

palebras estas que bien las hubliera podido decir algdn galén
gitano si hubliera estado alli tan real como lo tenfa la buena

monjita en su mente.

Y como en los romances anteriores, encontramos mucho

dialogo en el Romance de la Pena negra, y entre los hermanos

en el romence ultimo de Thamar vy Amnon,

. Lista de objetos.

Hemos dicho en el punto primero que entre las caracte-
risticas del romance tradicional estaba el laconismo. Y hemos

afirmado tambien que parte de ese laconismo venfa del hecho de
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gue no nos pone un fondo escénico, sino el hecho aislado sin
adornos. Este hecho lleva a una prropledad del romance que €8
el hacer listas de objetos., Sin mas predmbulos Se pone a enu-

merar una serie de cosas. Veamos un ejemplo en el romance La

espossa de Don Garcis:

L . * * . . L] . - * - . L d

seteclientos perros moros
jban en su companis,

con buena toca tocads,
con buens saysa vestida.

Ld * - L] L * . L * - * .

Y tambieén en el romance La dama pastora.

-,Quien colgd allf
cuchillo y escopeta
‘donde yo colgaba
la mi chamarreta?
Quitate, gato,
quitate, perro,
gue es38 es la cama
donde yo duermo.

Veamos ahora un huen ejemplo de esta caracter{stica en

Y4
el Romance sonambulo de Lorca:

Compadre, qulero cambiar
mi caballo por su cassa,

ml montura por su espsjo,
mi cuchillo por su man%a.zo
Ya aqui tan solo tenemos sels objetos pﬁestos dentro de la

hrevedad de cuatro versos. Y algo muy parecldo tenemos en el

romance de La casada inflel. Leamos:
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Yo me quité la corbata.
Ella se quito el vestido.

Yo el cinturdn con revolver.
Ella sus cuatro corginos.EI

Asimismo podemos ver la intenclon del autor de senalar objetos

en el romance de la "Muerte de Antonito el Camhorio. Los descri-

be asi:

Zapatos de color corinto,
medallones de marfil,
y este cutls smasado
con aceituna y jaszn.az

Finalmente podemos traer como ejemplo el romance de la Burla

de Don Pedro a caballo. Dice en la "Segunda Laguna®:

Ba o el agua

siguen las palabras.
Sobre sl peinado del agua
un cireulo de pajaros y llamas.

Y por los canaverales,
testigos que conocen lo que falta,.23

5. Popularidad.

Volvamos nuevamente a Menéndez y Pidal, autoridad en
los romances, qulen habla de la popularidad del romanceroc en
la forma siguiente:

Sabemos que los reyes no dejaban de valerse de los canto-
res populares para propsgar noticlas: Enriqus IV, en 1462,

mando hacer un romance sobre cierta campana en tierras de
Granads y mando & los cantores de la capilla real que lo
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asonasen; y de igual modo en la capilla de los Reyes Cato-
licos se componian y cantaban otros romances sobre las ul-
timas reconquistas granadinas,

Federico Garcia Lorca alcanzo su mayor fama precisamen-
te durante una epoca en que su patria pasaba por una crisis po-
litica, y en la cual se vio envuelto pasivamente. Los autores
que lo conocian personalmente son undnimes en afirmar que no
tuvo ninguna afiliacion politica. Incluso su tragico fin no pu-
do haber sido por pendencias politicas; pero no pudo evitar
que algun problema social estuvieras ocultamente envuelto en
sus escritos. Dice, por ejemplo, Arturo Barea hablando de la
actitud apolftica de nuestro autor:

En la obra de Lorca no se encuentra doctrina politica de-
terminada. El mismo recalco infinitas veces, y con razon,
que €1 no era polftico., Mds aun: cuando sus escritos con-

tienen un mensaje soclal, es -al menos aparentemente- to-
do menos revolucionario y mds bien de tipo conservador.?2

Del hecho de que Lorca proviniese de una familia intelectual,
esperariamos que no fuese o por lo menos no resultase un autor
completamente desligado de la vida politica y tan del pueblo

como lo es. Dice a este respecto el autor antes mencionado:

...aunque vivic una vida privilegiada dentro del eirculo
cerrado de la aristocraclia de las letras espaholas, aun-
que leyo primero sus comedias y sus poemas a jovenes pre-
cedentes de su misma categor{a social, aunque jugd con
las formas mas esotéricas del arte moderno, se convirtid,
no en el poeta de la secta intelectual, sino en el poeta
del pueblo espanol.
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La razdn es que una gran parte de su trabajo es "popu-
lar™ en el sentido de que toca a su pueblo con toda la vio-
lencia de sus proplos semi-consclientes sentimiggtos, inten-
sificados y transformados a traves de su arte.

Facilmente se podrfa objetar, ain embargo, dlcilendo
que su poco carifo por los cabecltas negras de la guardia ci-
vil clertamente le hicleron mostrar sus sentimlentos fntimos,
¥y que de algdn modo deb{a haber abordado el tema soclial, toman-
do aai,cierto partido. Pero tambien a esto responde el autor

anterliormente citado, diclendo al referirse al Romance de la

Guardia Civil Espahola:

El espafiol simple, en su odlo y su miedo de los negros Jji-
netes que sliempre cazan en pareja, se sentia sorprendido
y hasta herido de que el poeta, despues de sus primeros
versos recargados de asociacliones sinlestras, se escapara
al mundo de los gitanos. Pero despues de esta sorpresa, el,
el lector simple, se identifica de subito con estos gita-
nos sofiadores e infantiles, & quienes en plena alegria
asaltaba la brutalidad desnuda y fria del Estado, Los ver-
sos le hacfan sentir el choque en su propio cuerpo, aunque
considerara a los gitanos seres inferiores, inutiles y
holgazenes. Y el romance apolitico, con su nuevo uso de
viejas palabras y ritmos tradicionales, revolvia en el to-
das sus rebeldlas emocionales.27

Otro admirador del poeta andaluz, Christoph Eich, al
hablar de las rszones de la popularidad de Federico Gareia
Lorca se expresa asi:

Sin embargo, la fema de Lorca fuera de Espafia no puede com-
pararse con la popularidad de que goza en su pais. Multiples

son las razones que han contribuldo a dar a conocer sy nom-
bre por el mundo: su tragica muerte en los primeros dias de
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la Guerra Civil, su obra dramatica, de mas facil difusion
que la lirics, las tendencias generales de la literatursa
moderna, sobre todo el surreallismo y sus secuelas, y tam-
blen- no hay que olvidarlo- todo aquel orbe magico y se-
ductor del vivir andaluz,.28

Y un poco mas adelante, refiriendose a los temas, ante todo

en el Cante Jondo, el mismo autor afirma:

Las flores de azahar, y la tierra encarnada, las noches
ardientes, las gultarras, los cuchillos que fulgen a la
luz de la luna, el letargo y la llamarada de la pasicn
son cosas tan ordinarias en Andalucia como en nuestros
paises el manzano y la nieve en invierno. Y la nifia aho-
gada, la torre lejana, el toro negro no son menos obje-
tos para la fantas{a del poeta, sino imagenes de remoti-
sime antigiedad arrancadas al alma del pueblo.29

Y termina acentuando lo popular en la poesfﬁ lorquiana:

Lorca se distingue por haber dado expreaion particularmen~-
te pura y absoluta a las estructuras mas hondamente arrai-
gadas del andaluz, en sentido amplio, del espafiol.30
De modo que podemos clertamente tomar a nuestro poeta como poe-
ta popular. Tan popular fue que un autor, William Carlos Wi-
lliams, se atreve a decir:
Popular he was a8 no poet in Spain has been since the fime

of Lope de Vega. He belonged to the people and whgf they
were attacked he was attacked by the same forces.

L. Musicalidad.

Aquf estamos frente a un tema tan natural al romance
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como sl el fuese el elemento en que se mantiene vivo el mismo.
;Por que? Porque el romance fue compuesto para ser cantado por
el juglar, quien asf, repitiendo sus historias cantadas ante
diferentes pﬁblicos, transmitia cantando las hazafas epicas
primitives. Eso lo vemos en la misma definicion que nos da
Menendez y Pidal. La musica era parte esencial en el romance

tradiclional.

De Federico Garcle Lorca sebemos tambien que se gozaba
en recitar sus poemas, empezando ya cuando estuvo en la univer-
sidad de Madrid, volviendo en ese sentido a ser un juglar mo-
derno que cantaba sus propias canciones. J. B, Trend nos narrsa
4 14 ’ »
como el en persons se encontro con Lorca en una ocasion de es-
tas, es decir, durante una de esas noches de poesia en los Jar-
dines de Granada. Fue en 1919, como cuenta, e invitado por el
compositor Falla en el jardfn de Albaicin., Trend lo narra asi:
Then we were hushed and a rather shy youth recited. He did
not declaim, but spoke in a soft, warm, eager voice: la ,
obscura, cdlida, turbia, inolvidable voz de Federico Garcia
Lorca, Gerardo Diego said long afterwards. It was a simple
ballad with striking but easily intelligible 1magery. *Who
is 1t?" "Federico Barcia Lorca. You must meet him". The
evening ended after Y P.M., with the poet and myself, arm
in arm, helping one another down the steep streets of the
Albaicin, to the maln street and the bottom of the Alham-
bra Hill., ;Noche, que noche nochera!32

Mas adelante el mismo autor sigue hablando del mismo tema, y

dice claramente:
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Lorca's poems were reclted- first to friends, and then in
public- long before they were printed. His poetry is for
the ear, not for the eye.33

Y bien acertadamente lo dice el autor, pues de otro modo no
serian verdaderos romances. En ese sentido, buscando parte de
la musicalidad de la poesfa de Lorca, Christoph Eich ha ana-
lizado uno de los romances en la siguiente forma., Habla de la

Casada infiel. Fijahdose en las rimas de dicho romance, dice

Eich:

Rio, marido, grillos, Jacintos, cuchillos, rio. Y luego:
limo, corpinos, brillo, fr{o, estribos, lirios, rio. Por
su posicidn, su sentido y su sonido, estas palabras se
fijan en el oido mas que las otras. ;Que de extrano tiene
gque cada una de ellas clerra al mismo tlempo una cuarteta?
El sonldo predominante es en todas ellas la tonica i. Pa-
ra darnos cuenta de la excepcional 1ong1tud que esta 1 tie-
ne en el poema recordemos que el espafiol pronuncias sus
vocales muy breves, incluso las acentuadas. Nueve veces
aparece la 1 alargada, bien en hiato (rio, frio), bien por
efecto de la palatal aneja (-11, -n, -ri). Y en el punto
culminante del poema la i penetra y colma con su brillo
radiante todo el verso:

sin bridas y sin estribos.3l

Y méé adelante habla directamente de la musicalidad asf obte-

nida:

Pero no es la musicalidad de su lengua lo que ocaracteriza
a Lorca como poeta. Amigo de Manuel de Falla, compositor
y ejecutor él mismo de encantadoras canciones, es induda-
ble que Lorca poseia un oido extremadamente fino para per-
cibir las calidades musicales del lenguaje; pero, prescin-
diendo de algunos experimentos caprichosos, lo musical no
tiene por lo comun mas que un valor Sfuncional, subordinado
al conjunto de su poesia. Lorea sabia arrancar al lengua je
algo mas que sonidos.3
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Pero no solo con la rima pudo darle musicalldad a sus

poemas, Refiriendonos al Romancero gltano especfficamente, creo

que podemos afirmar que parte de su musicallidad se debe a las

repeticiones. Asi{ en el romance Romance de la luna, luna. En

el mismo titulo ya repite la palabra "luna" y luego al comienzo

para darle cadencia a los versos, dice:

El nifo la mira, mira.

L ] . - . L

Huye luna, luna, luna

. - L L 4 .

El aire la vela, vela,36

Y es precisamente la repeticion continua, ya como es-
tribillo, ya como simple palabra adjetiva, del "verde™ en el

Romance sonambulo que le da musicalidad. Es como si alrededor

de esa palabra tejlera todo el romance, como un Leitmotiv en

una pieza musical. ¥ por ultimo en el romance San Miguel, don-

de ve la romer{a viniendo "por el monte, monte, monte", verso
que, empero, no replte mas que dos veces, siendo el resto

menos musical.
5, Metrica nacional.

Como laas caracterlsticas anteriores, volvamos a Menen-

dez y Pldal, para ver como era la métrica primitiva. Dice el:
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La forma metrica del Romancero es una tirada de dieciséis
silabas con asonancia monorrima; es, en sustancia, la mis-
ma versificacion de las gestas medievales.37

Esta metrica de dleciseis ailabaa, con dos hemistiquios
divididos en ocho s{labas por una cesura, se vino a transfor-
mar en la metrica de ocho silabas solamente, es decir, se evi-
to’ la cesura y se colocaron los versos en columna: la forma

actual y como la encontramos en los romances gitanos.

Analizando los romances gitanos de Lorca, encontrare-
mos que, fuera de dos excepciones, tiene la metrica tradicio-
nal del romance espafiol, es decir: verso octosilabico con aso-
nanclia en los versos pares. Las excepclones son: Primero, el

primer verso del romance sexto La casada inflel, donde encon-

tramos que la primera linea tiene nueve silabas en ves de
ocho. Leamos:

Y que yo me la lleve al rio.38

jComo se explica este "error" de Federico? No es error ni es
vicio. La "Y" no es mas que un acento anterior al comienzo

del verso verdadero, cosa perfectamente permisible y bien usa-
da aqu{ por el romancista gitano. La segunda excepcidn es el

romance Burla de Don Pedro a caballo. Este romance no tiene

ninguna de sus partes totalmente en octosflabos; lo unico re-

gular es la continuacion de la Primera laguna, intitulada

SIGUE, cuya parte esta escrita en su totalidad en heptasflabos.
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En general, su metrica varia en este romance entre versos de

tres silabas y los

endecasilabos. En une palabra, es un roman-

’
ce de verso ametrico, pero que conserva la rima, como veremos.

Veamos como cambis

Sflabas

6 -

VOO~ ~I~\noon
I A I 2 e I
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R
la metrica en este romance:

Por una vereda
venia Don Pedro

iAy como lloraba

el caballero!
Montado en un agil
cabgllo sin frenc,
venla en la busca
del pan y del beso.
Todas las ventanas
preguntan al viento,
por el llanto oscuro
del caballero.

PRIMERA LAGUNA

Bajo el agua

siguen las palabras.
Sobre el agua

una luna redonda

se baila,

dando snvidla a la otra
i tan altal

En la orills,

un niho,

ve las lunas y dice:

i Noche; toca los platillos!

SIGUE

( Todo en heptaaflabos)

L -
6 -

SEGUNDA LAGUNA

Bajo el agua
siguen las palabras.
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8 - Sobre el peinado del agua
10 - un cfreulo de pajaros y llamas.
8 -~ ¥ por los cafiaverales,
11 - testigos que conocen lo que falta.
8 - Buefio concreto y sin norte
8 - de madera de guitarra.

SIGUE

Por el camino llano

dos mujeres y un viejo
con velones de plata

van al cementerio.

Entre los azafranes

han encontrado muerto

el sombrfio caballo

de Don Pedro.

Voz secreta de tarde
balaba por el cielo.
Unicornio de ausencia
rompe en cristal su cuerno.
La gran ciludad le jana
esta ardiendo

y un hombre va llorando
tierras adentro.

Al Norte hay una estrella.
Al Sur un marinero.

BRIV PRT S BR PR BUBRE S PR PR PR EX B BN
I A B A N B R I B R R |

ULTIMA LAGUNA

Bajo el agua

estdn las palabras.

Limo de voces perdidas.
Sobre la flor enfriada,

esta Don Pedro olvidado.
iay!, Jugando con las ranas.

leeYe-Yo Yo o Mg

[ 0 T T T B |

Este cambio de metrica en sus poemas, ante todo cuando
lo llama especificamente romance, no tiene explicacioh, ni el

la da en ninguna forma. Pero esa excepcion que Lorca hace re-
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pentinamente en la metrica ocurre tamblen en los romances an-

tiguos. Aa{, por ejemplo, tenemos el romance La dama pastora,

donde tensmos una mezcla de pentaaflabos, hexaaflabos, hepta~
silabos y octosflabos. Veamos:

Pentasilabos: Quitata,gato,
quitate,perro,

- L - * * . .

Hexasilabos : A la muerte de alre
limosna pidiera,
lo parte la madre,
la hija lo lleva.

Heptasilabos: - No, senior caballero,
no, sefior militar,
una oveja de estas
Yo no le puedo dar.

Octosilabos : - Y en casa de tu suegra,
i por quien he de preguntar?

Lo mismo ocurre en el romance de Las tres cautivas, en

que el primer verso "En la calle" tiene cuatro silabaa y sigue

luego en versos de ocho silabas.ltO

En todos los demas se conserva una perfecta metrica
del romance tradicional, con acento asonante en los versos pa-
res y pudiendose dividirlos siempre en cuartetas con pocas ex-
cepciones, Veamos en sintesis todos los romances gitanos, en

cuanto a su asonancia y su division en cuartetas.

Rom., 1l: Octosflabos asonantes en a-o.




Rom. 2:

Roms..3:

Rom, L4

e

Rom. &

Rom. 6:

Rom. T:

Rom. B8:

Rom., 9:

Rom.1l0:

Rom.1l1l:

Rom.12:

Rom.l13:

Rom.1l:
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Romance dividido en cuartetas.

Octosilabos asonantes en e-e.

Dividido en cuartetas, con excepcion de los dos ul-

timos versos de la II parte.

Octoailabos asonantes en e-e.
Dividido en cuartetas, menos los dos ultimos ver-
808 de la I parte.

Octos{labos asonantes en a-a,
Dividido en perfectas cuartetas.

Idem, con asonsncla en i-o.

Octosilabos asonantes en i-0.
Después de los dos primeros versos todas son
cuartetas.

Octosilabos asonantes en 8=0.
Cuartetas, menos los dos ultimos versos de la
I parte.

Octosilabos asonantes en o-e.
Todo dividido en cuartetas.

I parte: ssonancia en u-o.
II parte: asonancia en u-. u-a.
Cuartetas, mas dos versos al final de la I parte,

I parte: asonancia en a-e.
II parte: asonancia en Y i-a.
Cuartetas, mas dos versos al final de la I parte.

Octosilabos asonantes en 0-0.
Cuartetas, mas dos versos Tadicionales sl final de
la penultima parte.

Asonancla perfecta en i aguda.
Cuartetas, exceptoslos dos ultimos versos adicio-

nales de la I y II partes.

Octosilabos asonantes en o-e.

Cuartetas, mas dos versos adicionales en la I parte.

Octosilabos asonantes en a-o.
Cuartetas, mas el primer Verso independiente.
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Rom. 15: Octosilabos asonantes en e-a.
Todo dividido en cuartetas.

Rom. 16: I  parte: asonancia perfecta en o-a.
IT parte: asonancia perfecta en a—a.
ITI parte: asonancia perfecta en a-o.
Todo dividido en cuartetas.

Rom. 17: I parte: tres cuartetas asonantes en e-o.
I laguna: un pareado y dos cuartetas en . a-a.
I sigue: tres cuartetas y un pareado en a-a.
II laguna: dos cuartetas asonantes en a-a,
IT sigue: cuatro cuartetas y un pareado en e-o.
Ultima laguna: un pareado y dos cuartetas en a a-a.
Rom. 18: Octosilabos asonantes en s-a.
Todo dividido en cuartetas.
datas cuartetas en que se dividen sus romances, casi
siempre contlenen un pensamiento completo, sin enlazamiento con
la cuarteta anterior o la que le sigue., Hay sin embargo enlaza-
mientos, Veamos cusles:
Rom. l: Cuartetas 12 y 13 estan enlazadas.
Idem las cuartetas 16 y 17.
Rom. 5: Enlazamiento de las cuartetas 6 y 7.

Rom. 7: Primera cuarteta enlazada con los dos primeres
versos. .

Rom. 9: Cusrtetas lf con 5 y 5 con 6.
Cuarteta 6 enlazada con los dos versos adicionales.
Cuartetas 8 y 9 enlazadas.

Rom. 10: Primera cuarteta enlazada con los dos primeros
versos.

Rom. 12: Cuarteta L, con dos versos adicionales,
Cuartetas 7 y 8 enlazadas.

Rom., 13: Cuarteta L con dos versos adicionales,
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Rom. 1ll: Primera cuarteta con el primer verso.
Cuartetas 2y 3; 7y 8; 9 y 10 enlazadas,

Rom. 16: Cuarteta 6 con dos versos adicionales.

Rom. 17: Cuarteta l enlazada con el terceto precedente.

De manera que vemos en este anélisis que Lorca en to-
do se atliene a las reglas del romance tradicional, incluso en
el romance 17, que como hemos visto, aunque no esté eserito
en versos de ocho sflabas, tiene sus antecedentes en el roman-

cdro tradicional.




III

EL ROMANCE CON ESTAMPA LORQUIANA

1. Caracteristicas.

Hasta ahora hemos venido sefalando las caracteristicas
tradicionales del romance espanol y tratado de ver esas carac-
teristicas en Federico Garcie Lorca. Nos resta shora ver cuales
son las caracteri{sticas propias solo del romance lorquiano.
Tiene clertamente alguna particularidad que ahora queremos se-

fialar brevemente. La primera, no tan facil de descubrir, es:
a. Fina ironia.

Notemos de inmediasto que queremos sefalar la "fi-
na" ironia, y no el sarcasmo, el cual no se encuentra en su

Romancero gitano. Clertamente no hay demasiados e jemplos de fi-

na ironfa en este breve conjunto gltano; pero los podemos en-

contrar. Con mds frecuencia topamos con ella en su teatro, an-

28
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te todo en sus tragedias. Un ejemplo de esa fina ironia encontra-

mos bastante blen delineado en el Romance sonambulo. En este ro=-

mance, el amor ardiente de ambos ensmorados requiere la union
mas intima entre hombre y mujer., Sin embargo ese deseada union
esta dificultsda por tantos obstaculos que terminan finalmente
en el sulcidio de la novia desesperada y en la muerte del novio
a causa de heridas violentas sufridas en su deseo de viajar por
terrenos hostiles para estar al lado y en union total con su
amada. Pero he aqui que ¢l destino los separa, y lo unico que
los une aun es lo "verde™ expresado en el viento verde, y en
tanto verde como insiste el poema. He aquf la fina ironia expre-
sada en el romance por Lorca. Esa fina ironia del romance cita-
do se expresa ante todo en el terceto que dice:

El largo viento, dejaba

en la boca un raro gusto
de hiel, de menta y de albahaca.ll

Buscando otro ejemplo, podemos remitirnos al primer ro-

mace: Romance de la luna, luna. En cuanto a su ironla se parece

mucho al romance recien comentado. Es alli donde la luna visita
al nino gitano; esa luna gitana que, como luego veremos en ma-
yor detalle, en su visita sensual y erctica no solo le quita la
vida sino su inocencla., Y ess visita, que debia ser de bien,
termina en el desastre el cual lloran los gitanos. Y esa ironia

la tiene el poeta expresada en la cuarteta donde dice:
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Como canta la zumays,
ay como canta en sl arbol!
Por el clelo va la luna
con un nifio de la mano.U?

Y ese mismo tema casi podfamos aplicar al romance 1ll:

Prendimiento de Antofitoc El Camborio en el camino a Sevilla.

fs clertamente una 1ronfa el que un gitanito, acostumbrado a vi-
virlla libertad tradicional y dispuesto a venderla cara en cads
situaclion peligrosa, se vea ya vencido por la situacion social
y no se atreva a hacer ™ura fuente de sangre con einco chorros”,
Bien dice el poeta ironicamente:

; 3e acabaron los gitanos
que iban por el monte solosil3

b. Metéforas abundantes.

Ya hemos comentado en la introduccion, de como
Lorca trato de imitar a su gran maestro Luis de Gongora. Como
el quiso tamblen revestir sus pensamientos con los adornos de
la metafora. Cuando en su elogio de Gongora habla de la genesis
de la metafora, Federico dice:
El poeta que va a hacer un poema (1o se por experiencia pro-

plal tiene la sensacion vaga de gque va & una caceria noctur-

na en un boguue lejan{simo. Un miedo inexplicable rumorea en
el corazon.

Y ese miedo inexplicable lo explica luego el mlismo Lorca: es el
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miedo a coger la metafora equivocada de entre tantas que se le
presentan a la imaginacion y a los sentidos del poeta. El ar-

te esta en saber "cazar™ las metaforas.

Miremos un poco de donde vienen las metdforas lorquia-~
nas y hasta que punto son genuinamente lorqulanas. Recordemos
que son de la regi&h de Andalucfia. Hablando de esto, nos dice

Guillermo D{az-PlaJa:

En los pueblos de la vega granadina que vieron la infancia
del posta hay un porcentaje reducido de analfabetos y en las
gentes una innata y seapontanea devocion por la poesia que
cua ja en numerosos poetas campesinos. Federico iba todas las
tardes con ellos a leer, bajo unos chopos, poes{as de los ga-
nanes, y_a recitar las suyas proplas; conscientemente y con
largos ahos de contacto logro impregnarse de sus decires po-
pulares. El lenguaje esta’ hecho a base de imagenes y nuestro
pueblo tiene una riqueza magnifica de ellas., Llamar alero a
la parte saliente del tejado es una imagen magnifica, o a
un dulce, tocino del cielo o suspiros de monia.l

De modo que vemos en esto que Lorca saco sus metaforas
del pueblo andaluz. Pero aun nos queda por preguntar, , son por
eso realmente lorquianas o hay quizéi un uso anterior de ellas?
Para contestar a ello leamos a J,B. Trend, quien nos explica al-
gunas de las metaforas, y donde las podemos encontrar antes que
las oimos de Lorca. Dice Trend:

He saw that language 1s formed on a basls of Imagery, and
that the people in his part of the world - Granada and the
south of Spain generally- had a magnificent wealth of ima-
gery. "Green voices", for instance, We should say now that

they were an invention of Garcia Lorca; but they are alrea-
dy in Gongora. So are the hours all "dressed-up in numbers”,
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las horas ys de numeros vestidas; and eyes like Federico's

own "with much night in them": los ojos con mucha noche.

Yet those are in Gongora, too; while the phrase "an ox of

a river”, un buey de agua, an Andalusian image admired by

Lorca and extolled by all his critics for its startling

originality, had already been used by Horace and before

him by Sophocles.lé

Segﬁn esop, muy poco seria original entonces en Lorca.

Asf se podrfﬁ argumentar, pero no es ello lo que interesa a no-
sotros. Lo que tiene importancia para nosotros no es la origina-
lidad en el origen de la metafora usada por el, sino la origina-
lidad en el modo de usarla y su oportunidad dentro de sus poemas.
Y en ello clertamente podemos decir que se igualo o por lo menos
se acerco mucho a su maestro Luis de Géngora, 81 no en la cuali-
dad de ellas por lo menos en la tecnica de su uso. Pero aun con-
sideradas estas cosas, y lo arriba citado, Lorca es original,

pues las saco del pueblo andaluz como el mismo lo explica, y no

de Horaclo:

En Andalucia la imagen poptlar llega a extremos de finura
y sensibllidad maravillosas, y las transformaciones son
completamente gongorinas.

A un cauce profundo que discurre lento por el campo lo lla-
man un buey de agus, para indicar su volumen, su acometivi-
dad Y su fuerza; y yo he of{do decir a un labrador de Grana-
da: "A los mimbres les gusta estar siempre en la ‘'lengua’
del rio".47

Vemos en esto que, aunque ya hayan sido usadas las me-
taforas por otros, Lorca las encuentra por su proplo medio. Lo
cual muestra que todo buen poeta necesariamente debe ir por el

mismo camino encontrando finalmente la misma fuente de inspira-
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cion. Solo en el arte de usarla se diferencian los genios de
la lirica, De esa inspiracidn en la fuenta andaluza brota en-

tonces esta hermosa metafors lorquiana, en el Romance del Em-

plazado:

Los densos bueyes del agua
embisten a los muchachos
que se bahan en las lunas
de sus ecuernos ondulados.h8

Cuando describe la sangre derramada en el romance de la Reyerta
la ve como:

Sangre res@glada gime
muda cancion de serplente.l9

Y para decir que la monjita gitana asplraba el aroma de unas
toronjas que se estaban cociendo al horno mientras ella borda-
ba, el dice:

Cinco toronjas se endglzan
en la cercena cocina,S50

Euego, a la luna menguante, que debilmente ilumina unas torres,
la describe asit:

Ajo de agonica plata

la luna menguante, pone

cabelleras amarillas
a las amarillas torres.5l

Y as{ podr{amos ir mencionando mas ejemplos, pues en la bre-

vedad del Romancero gitano Lorca supo poner muchﬁsimo color,

LOYOLA ©
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lo cual ciertamente hace que los romances no resulten faciles

de comprender,
¢. Colores.

Despues de haber comentado las metaforas, nada es
mas proplo que vayamos a considerar una particularidad muy es-
pecial de Lorca: los colores, ante todo su insistencla en el
verde., Este ultimo color lo usa nada menos que 29 veces, re-

partiendolo entre cinco romances, de los cuales el Romance so-

nembulo esta acreditado con 2l veces. Sobre los colores en Gar-
cia Lorca es interesantisimo lo que apunta D{az-Plaja en su l1li-

bro, cuando analiza los colores, Dice:

Contra lo que podria suponerse, el"Romancero gitano"pre-
senta una riqueza cromética muy escasa. Las menciones de
color que en el se encuentran -unas ochenta- se caracte-
rizan por un predominio absoluto de tres colores: blanco,
negro, verde. El blanco, utilizado a veces con una insis-
tencia a lo D'Annunzio; "blanco en lo blanco”, ocupa el
tercer lugar en este grupo, ya gue solo puede asignarsele
un quince por clento de las menclones cromaticas; mds im-
portancia tiene el negro, que, unido a otros colores asi-
milables -oscuro, moreno, pardo- nos da un veinticinco
por clento de la gama; finalmente, el verde alcanza un
cuarenta por ciento, sin duda por el remoquete "verde que
te quiero verde", que tanto se repite en el "Romance so-
nabulo™. El veinte por clento restante se distribuye entre
los siguientes colores, que cito por orden de mayor o menor
importancia: amerillo, gris, szul, rojo, rosa, carmesi,
corinto, rubio, paJizo. De estos ultimos colores no hay
mes que una mencidn,

Como lo menciona tambien luego el autor, encontramos




el uso del color verde en los romances de tonalidad triste.

Asi el verde ocurre en los romances de Preciosa y el aire,

Reyerta, Romance sonambulo, Prendimiento de Antohito el Cambo-

rio, y Muerte de Antofiito el Camborio. A ello hay que agregar

ain los adjetivos "agrio" y "amargo" y "cutis amssado de acei-
tuna", ete. Y los romances mencionados tlenen un tema triste,

casl siempre unido s una muerte o varias,

Veamos de donde le viene a Garcfa Lorca ese gusto por
los colores. Debemos recordar en primer lugar que Federico no
solamente fue escritor, sino que tambien pintor aficionado, ¥y
como tal clertamente debia poner su atencion en los colores,
los cuales aparecieron no solamente en su cuadros, sino tambien
en sus poemas y dramas. Su preferencia por el verde quizés lo
podamos explicar por una ragon natural: el era oriundo de An-
dalucfa, reglon de olivares verdes, con cuyo paisajle crecid
el poeta, y vino a ser parte de su fuente de inspiracion., Mu~
chisimas veces se reflere en sus obras a dichos olivares., Asi
por ejemplo en el romance de la Reyerta, dice Federico:

En la copa de un olivo :
lloran dos vie jas mujeres,53

/’
Y un poco mas sdelante en el mismo romance:

El juez, con guardia clvil,
por los olivares viene.
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0 cuando en el romance:Romance de ls pensa negra dice:

No me recuerdes el mar,

que la pena negra, brota

en las tierras de aceltuna
bajo el rumor de las hojas.5l

Y otra vez se refisesre a la acelituna, en pl romance Prendimiento

de Antonito el Camborio:

y ese cutis amasado,
con aceltuna y jazmin,.55

Esos pocos ejJemplos ys nos muestran con cuanta facllidad se

sirve de los olivares de su tierra natal.

Y en general, era su teoria de que el poeta debe usar

los cinco sentidos. As{ en su discurso La Imagen poética de

de Gongora el dijo:

Un poeta tiene que ser profesor en los cinco sentidos cor-
porales, Los cinco sentidos corporales, en este orden: vis-
ta, tacto, oido, olfato y gusto. Para poder ser dueho de
las mds bellas imdgenes tiene que abrir puertas de comuni-
cacidon en todos ellos y con mucha frecuencia ha de super-
poner sus sensaciones y aun disfrazar sus naturalezas.

Y Lorca en haciendo esto resulto ser artista en captar el color

que le ofrecia la naturaleza de Andalucia.

2. Su alecance.

Varias veces nos hemos venido refiriendo a ls famosa
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conferenclia de Lorea dada a los estudiantes de la Universidad

de Madrid: La imdgen poética de Gdhgora. Cuénto mas estudlamos

ese escrito de Lorca, tanto mes nos parece ver en él, no una

descripcion de Gongora, sino de si mismo,

De Gongora sabemos que, en un momento dado de su vida
poeticas, se operoc un cambio brusqufsimo en su lirica. Fue en
busca de una novedad que lo distingulera de lo tradicional y
cotidlano. ¥ en su afan de buscar un cambio, terminc creando
lo que hoy se indica como su sello mas fuerte: el gongorismo.
En la misma forma se estaba preparando un cambio necesario en
la vida poetica del joven andaluz. Tambien €1 buseaba un cam-
bio en su 1frica, para cortar con lo comin y ordinario, y en-

contro un modelo en Gongora.

Lorea, en su estudio, quiso mostrar el como se efectuo
este cambio en su maestro. Pero lo que en realidad hace es des-
cubrir el cambio que se iba efectuando en su proplo interior.
Tambien Lorca buscaba un sello personal que lo distinguiera:
buscaba una esﬁampa lorquiana. Y como hemos visto en las pégi-
nas anteriores, ha conseguido impregnar en sus romances un ca-
racter nuevo, parte del cual sin embargo no hemos tocado. Re-
firiendose a este mismo tema, casi se expresa en la misma for-

ms. Arturo Baresa:

Cilertamente el proceso snalitico que existe detras del
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trabajo de Gongora le era extraho a Lorca, por muy estimu-
lante que le fuera. A travds del conjunto de su conferen-
cla fue a la medula de sus proplas ideas poeticas, y en su
camino fue destacando agudamente los elementos en Gongora
que corraspondian a su problema o a una necesidad {ntima

de 61. Era su propio problema el que establecio’ cuando tra-
td de explicar por que Gongora habia abandonado su triun-
fante estilo popular y se habia lanzado a formas nuevas,
adornadas y deliberadamente irreales.b57

Lorca, por lo tanto, en su afan de crear una imagen
propia, consiguio dar a sus creaciones un sello propio, al
1gual que Gongora. Y un fruto de ese esfuerzo especial fueron
los romances gitanos. Ya hemos senalado sus caracteres lorquia~
nos. Preguntémonos entonces nuevamente, Ldénde reside su arte?

A lo cual contestamos con Angel del Rio:

La raiz de su arte reside principalmente en una capacidad
de captacion Jsemiconsclente de la palabra viva y de la ima-
gen. Captacion, previa a toda idea y a todo sentimiento,
que constituye la ley {ntinma de su estilo, dando unidad a
los diversos elementos que en el convergen. Por el dominio
ingenito de la palabras con todas sus posibilidades expre-
sivas puede elevarse de lo elemental y concreto -materia,
naturaleza, paisaje- hasta la desrealizacion absoluta de
sus metdforas. De un mundo donde casi todo es impresion
directa o anecddtica, a la atmdsfera ingravida de suefio
qQue logra en muchos de sus poemas, ya se trate de un ro-
mance gitano o de la vision de una ciudad moderna como
Nueva York.

Con este nuevo cufio con que Lorca 1mprimio’sus obras,
llego a triunfar en un amblente universal., Su fama de poeta de
calidad muy pronto paso los limites de la patria Espafia; mas
aun, parece que impresiono primeramente sl mundo fuera de Eu-

ropa, para volver luego con mes gloria a poner ple firme en la
literatura de Espaha.




IV

TEMAS LLANOS

Como hemos anotado en ia introduccion a este trabajo,
naturalmente debemos encontrar entre los romances gitanos al-
gunos o quizéa todos, con tema llano, es decir temas ordina-
rios y al mismo tiempo senclillamente expuestas en el poema.
Logicamente todos se clasifican bajo el tema comun: el gitano.
Pero de este tema general tomamos algunos temas que especffi«
camente queremosa llamar llanos, en eontraposicidn con lo que
queremos probar en la ultima parte de nuestro estudio: los te-
mas velados, Como ya queda mencionado, en un mismo poema puede
haber un teme relativamente llano y claro, y bajo esa misma
aparente claridad puede esconderse un tema especilal, solo acce-

sible despues de un escrutifioc muy delicado.

En el presente cap{tulo analizaremos clertos temas, y
80lo lo haremos en cuanto son llanos; dejando para el capitulo
sigulente todo lo que pudiera ser de velado o por el estilo.

39
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1. La muerte del gitano.

Este tema se encuentra con clerta frecuencia en los ro-
mances gltanos. Concretamente habla de ella en e¢inco romances,
en los que viene a ser el tema central; pero la muerte entra en

varios otros.

Yendo shora a analizar el primer romance en que la
muerte se puede considerer con el tema central y llano, nos

referimos al Romance de la luna, luns. Aquf, & la primera lec-

tura se nos ocurre que el poeta esta lamentando la muerte de
un nifo gitano. Esa muerte del nifio ocurre durante una visita
de la luna a aquel, mientras se encontraba solo en su casa.

El poeta describe en dialogo los pocos momentos de agonia del
gitenillo, de como trata de alejar a la diosa de la muerte que
ve en la luna, como esta insiste en bailar el baile de la muser-
te porque esta segura de su triunfo sobre este cuerpo débil.
Pinta luego la vuelta de los gitanos; el encuentro de estos con
el nino muerto sobre la fragua y el duelo que muestran por la
desaparicion del ser querido. Al mismo tiempo nos muestra la
luna triunfante con el nifio de la mano slejandose por el clelo,

mientras nos hace escuchar el canto de mal aguero de la zumaya.

El autor ya varias veces citado, Christoph Eich, ve
esa muerte en una forma un poco mas simpética de parte de la

luna. Dice el:
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Se trata aqui de la dulce muerte de un nifo, y la luna,
como un hada buena, acude a recogerlo y se lo lleva de la
mano, como jugando.

Ea verdad que en casi todas las literaturas la luna es
bien romantica; pero ironicamente no lo es en Federico Garcia
Lorca. En el casi slempre encontramos una luna cruel, crueldad
no familiar a nosotros y por lo mismo nos resistimos a consi-
derarla tal. Pero analizando no solo su poesia, sino tambien

su teatro =-recuerdese la luna cruel en Bodas de Sangre como

ejemplo ilustrativo- vemos confirmado este caracter de la lu-
na. Esta, ademas de cruel, es erotica, erotismo del cusl habla-
remos mas en la ultima parte, al comentar el tema velado de

eate mismo romance.

Y en la forma como describio en ese romance la muerte

del gitano, as{ vuelve a hablar de ella en el Romance sonambulo

en donde presenta la doble muerte de los amantes: ella, sulcl-
dada en su desesperacién, creyendo que su amante ya no alcanza-
ria a verls de nuevo; el, desangréndose de heridas recibidas

en sus reyertas que como contrabandista tuvo que sostener para
poder finalmente llegar a la casa de la amada, para encontrar-
la muerta "sobre el rostro del aljibe™.(#) De las particulari-

dades de este romance tambien hablaremos nuevamente en la diti-

(#) Todas las citas sobre el Romancero gitano se haran en ade-
lante sin indicacion de paginas, por sacarse del libro ya men-
cionado:Federico Garcia Lorca, Obras Completas, (Madrid:Aguilar,
V ediecion, 1963) pp. L25-467.
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tima parte.

Un romance muy especial, en cuanto & la muerte se re~-

flere, es el de la Muerte de Antorniito el Camborio. Lorca nos

pinta aquf la muerte de un gitano, a quien antes habian apri-
sionado los guardlas civiles, hecho que le hizo perder 1la es-
tima de los suyos. En este romance es donde el joven recobra
su honor giteno: de morir como hombre. Primero trata de colo-
carnos en la escena junto al Guadalquivir donde "voces de muer-
te sonaron". Luego nos dice directamente quieh es el que se
bate junto a las aguas. Es "Antonio Torres Heredia/ Camborio
de dura crin", quien se eatd batiendo con sus "ouatro primos/
hi jos de Benamej{”. Pero este romance no solo intenta mencio-
nar una muerte mas, sino que le da un carsctsr especisl, el
cual lo anuncia diciendo: ™y se murio de perfil™. LQué qulere

decir esto de morir de perfil?

Hablando de esta parte del tema, Arturo Barea inter-
preta todo ello como una muestra de como el espafiocl afronta la
muerte y como quiere morir con dignidad: al espafiol no le inte-
resa el momento de la muerte, sino el estilo de la misma. Antes
de morir, el espafiol quiere darle slgun sentido & su vida. Y
eso es lo que quiere mostrar Lorca en la descripcion del sim-
pético Antofilto el Camborio. Y ese sentido dado a la vida,essa

dignidad da "perfil"™ al morir. Dice en ese sentido Barea:
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Un espafiol arriesgara su vida cuando vale la pena morir
antes de la hora sehalada; y asl creera que se ha burla-
do de la muerte y la ha derrotado, muriendo en una mane-
ra qugole honra y que da un sentido a la perdida de su
vida.

Eso precisamente hizo Antolito, quien habia permitido
ser tomado preso sin presentar lucha, y quien no quiso ser te-
nido por hijo de nadie. Es parto de la aspiracién natural del
hombre que quiere en alguna forma vivir despues de muerto, Yy
solo puede conseguir esto con una muerte "con perfil", es de-
clr con honor y dignidad aunque voluntariamente buscada. Y el
autor sigue aun mas adelante diciendo que estos dos romances
de Antofiito el Camborio son nada mids que una exprpsién exter~
na de Lorca en su preocupacion por sobrevivirse con gloria;

es decir: tamblen Federico Buscaba una muerte "eon perfil®,

Pasando adelante en el analisis de las muertes en Lor-
ca, topamos con otro no menos interesante que el recien comen-

tado, y es el romance del Muerte de amor. Este romance petene-

ce a las intrusiones en el surrealismo. Viendo el t{tulo nos

parece encontrarnos frente a un simple tema de amor. Es verdad

que lo ez, pero Lorca rodea esta muerte con el "mundo superreal

de las 'fuerzas oscuras'™ como dice Guillermo Diaz-Plaja. ¥
yendo a traves dalaus versos vemos que comienza por describir
metaforicamente la guadana de la muerte "que reluce por los
altos corredores™. Inmediatamente nos presenta con la idea de

la muerte de una persons, ya entre "cuatro faroles™. Luego
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introduce la luna que ilumina siniestramente el lugar del ve-
lorio. Y pasa luego a describir como la naturaleza queda impa-
sible, pero e¢dmo poco a poco todos se van enterando de la muer-
te, ¥y como la musica celestial ¥y la gitana acompahaban el am-
biente funebre. Y acompana todo ello con rumores y situaciones
misteriosas, pero que podrfamoa interpretar como el concierto
de la naturaleza triste ante el muerto de amor, despertando de
la primera impasibilidad que quiso mantener antes cuando decia:
"Bueyes y rosas dormian". Ya no duermen, sino que se Jjuntaron
al duelo general que enluta esa noche funebre. Hemos dicho que
es una obra surrealista, y en ese sentido se explicarfa esa
aparente confusion y la 116giea que presente al final; pero pa-
rece ser ildgica de una mente loca por su emor perdido, que en
su dolor profundo y desesperado no puede mas que alimentar pen=-
sanmientos incoherentes, incqherencia que pudiera presentar en

la forms que lo hizo en los ultimos versos.

Entre este poema y el Romance de la luna, luna, Chris-

toph Eich qulere encontrar una notable diferencia. Dice el que
en el caso del nino gitano del primer romance, la muerte se vi-
no suavemente, mientras en la del adolescente vino en forma
abrupta. Tamblen ve el autor esa muerte llena de "tormentos y
fiebres", y por lo mismo una confrontacion de fuerzas poderosas
cuyo resultado es la rotura abrupta entre vida y muerte, y a

ello debe corresponder tambien el vocabulario. Ya hemos mencio-
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nado que la luna del primer romance tambien es una luna cruel,
pero es verdad que hay una diferencia entre las dos formas de

abandonar este mundo.

Si antes hablamos de la muerte con "perfil"™ de Antoni-
to, Lorea nos presenta otro romance en que muestra todo lo con-

trario . Y eomo de intento lo llama Burla de Don Pedro a Caba-

llo. Se trata de la muerte de Don Pedro de noche, mientras iba
de camino no se sabe adonde. Dfaz-PlaJa ve en este romance una

slusion al Caballero de Olmedo de Lope de Vega; y en verdad

tiene rasgos que se parecen, Pero mas nos interesa lo que Chris-
toph Eich hace resaltar: Don Pedro es un personaje que tampoco
tiene nombre, y asi se opone precisamente al romance de Anto-
fitito que llego & tener nombre. Aunque lo llama Pedro y Don,
80 no es mas que una "caricatura risible" desde el punto de
vista gitano, pues no pudo haber elegido un nombre mﬁs trivial
que Pedro. Eich dice:
Don Pedro es un "seforito™, que no vale lo gque su caballo.
Su destino es ser olvidado:
Bajo el agua
estan las palabras.
Limo de voces perdidas.
Sobre la flor enfriada
esta Don Pedro olvlidado,
; ay! jugando con las ranas.6l
De modo que aquf sparece cleramente la diferencia en-

tre morir con dignidad, con "perfil" y morir de una manera me-

nos gloriosa, que parece una burla,
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2. La mujer gitana.

Al igual que en el capitulo anterior, queremos en
este tratar solamente de lo mas tfpico que podemos encontrar

acerca de la mujer gitana en los romances de Federico.

El primer romance, en gque la mujer viene a serla pro-

tagonista, es Preciosa vy el aire. Tamblen de este hablaremos

de nuevo al referirnos a su tema velado; pero aqu{ ya vemos a
una hermosa gitanilla, que mucho tiene de parecido con la no-
vela e jemplar de Cervantes, cuya protsgonista tamblen se lla-
maba Preclosa, codiciada tambien por todos y euyo fin tamblen
fue feliz. En Cervantes termino en el matrimonio; en el roman-

ce de Lorca termina, empero, amparada por el consul ingles.

En el romance de Lorca la vemos escapando del aire per-
seguldor, en busca de refugio, corriendo por los cerros tocan-
do su pandereta:("Su luna de pergamino™). En esa hufda preci-
pitada de la desatada y terrible lujuria , termina finalmente
bajo el smparo de los ingleses, alusion probable a Gibraltar.
Esa huida estas descrita por metaforas y verso llano al mismo
tiempo. Por esa razon Dfaz-Plaja quiere ver en estexromance una
obra tfbica para estudiar el estiloc de Lorca, preciéamente por-
que va combinando estos dos elementos antes mencionados: "el

uso de un lenguaje lleno de audacia metaforica conviviendo con
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un lenguaje extremadamente normal®™.

De modo que podemos decir gque en lo que aparece a pri-
mera vista no es mas que una gitanilla preclosa, virtuosa que
no duda un momento en buscar refugio aun entre los extranjeros,
con tal de escapar de su perseguidor. Luego veremos con mas
detalles este perseguidor: pues allf ests el tema velado de

Liorca en este romance,

De esta gitanilla comun pasemos & otro tema en el ro-

mance de La monja gitana. Tenemos aquf todo otro tipo o me jor

dicho una mujer gitana en todo otro ambilente, pero que no de-

ja de ser gitana a pesar de los habitos religiosos.

Esta buena gitanilla se ha despojado de sus habltos del
mundo y aceptado los religlosos, entradc en el convento para
dedicar sus pensamientos solo a Dlos. Y la vemos humildementse
sentada en su celda, o quizds mas proplamente en su taller de
traba jo manual, cumpliendo con su deber del "ora et- labora®
(reza y trabaja) del religioso. Pero mientras sus manos estan
ocupadas en las labores asignadas, su mente aun vuelve de vez
en cuando al mundo abandonado, y la vemos en selitarioc colo-
quio econ sus pensamientos, pero sobreponiendose a la tentacion
mundana., Se trata, pues, sencillamente de un dfa en la vida
conventual de una monjita que de la libertad gitana se sometio’

a la rigurosidad de la regla religlosa. Veremos en la siguiente
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parte si es solamente eso lo gque nos quiere indicar Lorca.

Ademas de estas dos gitanillas inocentes, Lorca toca
dos veces mds el tema de la mujer; pero ya no es la muy ino-

cente, sino todo lo contrario en La casada infiel, y en la

hermana deshonrada en Thamar y Amnén. En la primera vemos una

mujer casada que, con su juventud y hermosura,oonsiguié enga-
fiar al gitano, el cual la gozo y, encontrando que no era una
"mozuela"”, no muy contento del engafio, pago sus servicios y
la dejo ir como una cosa natural en un hombre de su casta.
Trata nada més, pues, de una simple infidelidad conyugsl. En
el segundo romance, Lorca ss basa en un tema biblico: el in-
cesto de la hija de David con su hermano. Pefo tampoco aquf se
descubre nada especial; tan sdlo que en algo se la puede com-

parar con Preciosa en cuanto a la lujuria.

Como se nota inmedistamente, todos estos romances men-
cionados giran alrededor del tema erotico. Incluso el de la
monjita no se libra de el, No nos presenta ninguna vez la mu-
Jer sencilla y no envuelta en alguna forma en el erotismo.

Uno esporarfa que lo hiclera en el romance Martirio de Santa

Olalla; pero no, Tambien aquf, como puede verse claramente
por sus versos, "hay mas crueldad sexual que exaltacion miati-
ca, Pero el poeta quiere darnos una descripcion realista del

cruel martirio de esa santa de Merida. Dice respecto a ese rea-
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lismo de Lorca, el autor ya menclonado, Christoph Eich:

La enormidad de su procedimiento, sadlata en aparisencis,
solo tiene un sentido: poner de relieve la naturaleza ex-
cepcional del caso de Santa Eulalla fijando plasticamente
el momento de maximo sufrimiento que un ser humano puede

tolerar. Lo que santifica a Olalla a los ojos de Lorca es
su mutilacion, la desmesura de su sacrificio. Sin pledsd,

sin paliativo alguno, describe el poeta su martirio, ex-
presicn verdadera de su santidad,®

Esto se aviene con lo que hemos dicho al hablar de la
muerte del gitano: el gitano debe morir "con perfil". Para
Loreca la muerte de Santa Eulallia tiene sentido y vale la pena
el sacrificio porque le da "perfil", ese perfil que el mismo
busca tener en su vida. Ella es uno de los pocos personajes de

las obras de Lorca que llega a tener figura y nombre,

Esto parece dar mas sentido que lo que Barea nos dice.
El quiere ver en este martirio el resultado de la tradidon
educativa catolica del pueblo espafiol, El afirma gque la dema-
siada Iinslistencia en la Juventud de la belleza de la virgini-
dad, particularmente en las muchachas, trae consigo los ides~
les falsificados del "Gozo a traves del Dolor, Santidad a tra-
vés de Horror, y Virginidad triunfante sobre Violeneia, col-
madas por el Celestlal Eaposo”.6§ afirma que Lorca toco todas
esas fuerzas de emocion y comportamiento "de lo que parece
ortodoxo y impecable®™. No cabe duda que Barea toca un proble-
ma espiritual sensible, pero no parece que este problema haya

influenciado demasiado en Lorca, por lo demas no muy abierta-
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mente cercano a la Iglesia. Pero af parece mas en su lugar la

explicacion paicolégica de Eich mencilonada arriba.

3. La pena del giltano.

Este tema, al parecer sencillo, no lo es tanto
cuando se comienza a analizar los romances mas importantes en
donde se lo encuentra. Lo que nos hace pensar en la naturali-
dad de esta pena es el hecho que consideramos a los gitanos
como un pueblo que, acostumbrado a la libertad némada, perdio’
esta misma libertad y se vio obligado a una vida que no le es
propla, y es al mismo tiempo considerado de una casta inferior.
L De qué pena nos habla Lorca en sus dos romances principales

de este tema: Romance de la pena negra y Romance del Emplazado?

En el primerc Loreca concreta esa pena en la persona de
Soledad Montoya. En ella no se menciona la pena concretamente,
sino nada mas que es una pena profunda, en sl fondo del cora-
zdn, Yy que la vuelve loca. Y luego llama & esa pena "pena lim-
pla y siempre sola"™ que contrasta con la alusion al principilo
a la pasion de la gitana:™caballo que se desboca™. De modo que
sin una inveatigacioh mas profunda, no parece mas que referir-
8e a una pena especial del gitano, pero que no expresa clara-
mente., Barea qulere encontrar la causa de esta pena en la ob-

sesion de la muerte, reflejo de la obsesion del mismo poeta.




3}

Esa obsesion produce una soledad, y es simbolizsda aquf en S0~

ledad Montoya.

Anélogo simbolismo parece encontrarse en el gitano em-
plazado: Amargo. Su mismo nombre "Amargo" enclerra ya el senti-
do de una pena. Y 63 la soledad del gitano condenado a muerte,
quien desde su celda de prisidn ve venir su fin inexorablemen-
te. Es un contraste con la obsesion de la muerte de la gitana
1ibre con la obsesion del prisionero que no ve modo de librar-
se., En ambos e jemplos parece ser la verdadera falta de liber-
tad, ya sea entrs los suyos ya sea bajo las rejas de la guar-
dia civil, la causa de una pena no muy concretamente definida
¥y no aparente. Pero parece evidente que, no solo en estos ro-
mances, sino en otros escritos del autor, este trata de poner
en boca de sus personajes (los gitanos en nuestro caso) una
cosa personal que le obseslionaba; y aquf simplemente la llama
"pena negra". Veremos en el siguiente capitulo que tema velado

podemos suponer en este Romance de la pena negra.

L. La guardias eivil,

A este tema, el poeta dedisd el romance mes exten-

so, intitulado Romance de ls guardia civil espafiola. El por

qué de esta lmportancia dada al teme este en que le guardia
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civil espafiola, institucion tan antigua y ciertamente con mu-
chos méritos, 11656 a ser el simbolo de la opreaién, no sola-
mente para los gitanos que, sin duda, sintieron mas su brazo

armado y duro; sino pars todo el pueblo espafiol.

El tema central en si es facil y sencillo. Se trata de
"un choque brutal entre un grupo de Guardias Civiles y unos gi-
tanos celebrando alegremente su fiesta de Nochebuena en las c¢a-
lles de Jerez de la Frontera®.6li Asi nos lo explica brevemente
Arturo Barea. Veamos como ve el en parte lo que acoﬁtece en es-~

te romance. Dice en el primer cuarteto:

Los caballos negros son.
Las herraduras son negras,
Sobre las capas relucen
manchas de tinta y de cera.

Esta primers cuarteta del romance la explica Barea aaf:

...Esto es Espaha, un enorme cuartel de Guardias Civiles.
Son negros; ellos, sus caballos, las herraduras de sus
caballos. El negro es luto. Toda Espaha estd de luto. La
Guardia Civil son los guardianes de la Espana que tlene

el alms negra. Sus capas se les manchan con tinta, la tin-
ta de esos tinteros de cuerno que usan para llenar los
atestados judiciales que luego inundan Espafia y alimentan
sus carceles. Sus capas tlenen manchas de cera, la cera
que gotea sobre ellas de todos los cirlos de todas las
procesiones en las que la Guardla Civil va en formacion pa-
ra proteger las alhajas de las imégenes famosas. Son ase-
sinos. Su oficio es encararse el fusil y matar espaholes.

Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.
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Tienen & craneo relleno de plomo, . Como pueden llorar por
la muerte de un espafiol a qulen ellos mismos han matado con
el plomo que llena su cabeza dis y noche? Tienen el alma
negra, dura y brillante como sl charol de sus tricornios,

y cabalgan por la carretera de dos en dos, sublendo y ba-
jando cerros, la calavera atlborrada de plomo, la espalda
Jorobada por sus mochilas pesadas.

Jorobados y nocturnos,
por donde animan ordensn
sllenclios de goma oscura
y miedos de fina arensa.

En estas mochilas llevan el tintero de cuerno para poder
eacribir el parte del muerto; y lleven un cabo de vela,
pars cuando no hay luz de luna, mirar la eara del que
acaban de matar. Porgue cazan en la noche. 3on nocturnocs,
S3e esconden en lo obscuro con su tintero, su cabo de vels
y su fusil preparados y acechan en silencio., Apuntan a la
silueta del hombre contra la luz de la luna y disparan.
Por eso, cuando las gentes encuentran a la Guardla Civil
andan de puntillas, en silencio, como si fueran sobre rue-
das de goma; ¥y les rechinan losgs dientes y se les estremecs
el espinazo como 8l fuursy pisinldy arena soble losas de
piedra.65

Barea no sigue en su explioacién del romance. Pero lo
dicho es cliertamente suficiente para darnos a entender el fon-
do historico y el sentimiento popular detras de estas cuarte-
tes de Lorca. En la cuarteta sigulente todaviﬁ sigue Lorca
describiendo a los "negros nocturnos™:

Pasan, sl quieren pasar,

y ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas,
Mientras las pobres gentes estén quletas dejando pasar la guar-
dia, esta sin notar a los escondidos, pasa de largo pero con

la cabeza llena de pensamlientos de muerte, representados en
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en esas "pistolas inconcretas™, que parecen pequenos telesco-

plos.

Sigue luego la doacripcidn de la alegre ciudad gitana,
que pronto sera cludad de dolor, pues mientras los gitanos es-
tan terminando sus ultimos trabajos en sus fraguas, ya viens
el anuncio de puerta en puerta de la llegada de la temible
guhrdia. Mientras tanto se iban preparando las escenas navide-
fhas, con un San Jose y una Virgen bien populares , y las casas
ge iluminaban con antorchas, cuyas luces refle jadas en las ven-
tanas, seme jaban "bailarinas sin cadera®™. Y luego sigue la des-
oeripcion de la llegada de cuarenta soldados sembrando pénico y
nuerte en esa ciudad. Nuevamente populariza a la Santa Familia,
en cuyo portal se recogen todos los gitanos buscando refugio,
como otrora huyeran las madres de Belen la espada de Herodes.

Y terminada la carnicerfa, se aleja la Guardia Civil de jando
arrasada la ciudad a sangre y fuego. Toda esa terrible desgra-
cla gitana la describe el poeta con metaforas hermosas. Asf
por ejemplo:

Gallos de vidrio cantaben

por Jerez de la Frontera.
Oimos aquf el alegre sonido de las copas de los que ya celebra-
ban la Nochebuena con el buen cofiac de Jerez. Asi como al ma-

drugar canta el gallo, esi esa noche el "gallo de vidrio" los
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encontro celebrando en la madrugada. Esta cuarteta va concec-
tada con la otra que dice:

Los relojes se pararon,

y el cohac de las botellas

se disfrazo de noviembre

para no infundir sospechas.

En este parar de relojes y en el disfraz de las bote-
llas, se representa el estupor aun de los objetos inanimados
que ayudaban a los gitanos a celebrar alegremente su flesta,
en contraste con la brutalidad de la Guardia Civil que eligic
la "Noche de Amor" para saclar su sed de sangre. Y que bien
describe la fugas de las muchachas de pelo largo, asustadas por
los fogonazos de los fusiles y las pistolas ya blen concreta-
das. Dice el poeta:

Y otras muchachas corrfﬁn
perseguides por sus trenzas,
en un aire donde estallan
rosas de polvora negra.

De modo que pudieramos concluir diciendo nuevamente con
Arturo Barea que

cada encuentro entre sus gitanos, eternamente ingenuos,
aventureros y vallientes hasta en sus mas pequeilas vanida-
des, y la autoridad encarnada en la Guardia Civil, se con-
vierte en un choque entre la sombria violencla organizada
¥y la libertad humana, generosa y alegra. Esta es precisa-
mente la cualidad que los lectores mas simples de Lorca

sent{an muchg mes clara y concretamente que su publico
sofisticado.
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Esta misma opinion vemos confirmeda en Christoph Eich que dice:

En la Guardla Civil ,pinta el aqui, no a la antigua Beneme-
rita, institucion mds blen benigna y tan hondamente arrai-
gada en la vida espafola, sino a un poder que, usando ar-
bitrariamente de sus prerrogativas y sin respeto a nada ni
a nadie, sobrepasa sus cometidos especificos y, al mismo
tiempo que las fuerzas destructoras aniquila tambien las
fuerzas creadoras, como en efecto ocurrioc en ocasiones.
Asi, en nombre del orden y de la ley, se lleve antano el
saqueo y el erimen al pueblecito de Belen, para aniquilar
aquella vida que habia venido s redimir al mundo de la
muerte .67

La Guardia Civil la vemos mencionada en otros cuatro
romances gltanos y siempre en conexidn con la supresion de la

libertad de ellos. Asi vemos al contrabandists del Romance so-

nambulo todo herido y sangrante, posiblemente en una reyerta
con la Benemerita, pues apenas cae el muerto junto al cadaver
de su novia, cuando entra la Guardia Civil. Otras dos veces la

vemos mencionada en los romances de Antohito el Camborio y una

vez, no en palabras, pero s{ en las circunstancias, en el Roman-

ce del emplazado. Se ve en esto que el pensamiento de la "ges-

tapo espafiola" de entonces, como podriamos llamarla en el si-
glo XX, aterrorizaba a todos. De modo que en este sentido, Lor-
ca tambien canta un motivo profundamente popular: nada mas me-
tido en el alma del gitano que el miedo a ser cogido de noche,

sin sospecha y casl seguro de un duroc desenlace.

5. Temas religiosos.

Al hablar de romances de temas religiosos, nos re-
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ferimos a los romances de los tres arcengeles: Miguel, Gabriel
y Rafsel. Pero esto no es una clasificacion completamente exac-
ta, ya que en primer lugar deberfa estar entre los religiosos
tambien el romance a Santa Fulalia. Ademas, aunque el titulo
sea muy religioso, es un poeo dificil deecir que la intencion
en ellos es completamente religiosa. Mas bien parece ser una
ocasion de hablar de las ciudades que no del santo., Preclsamen-
te acerca de estos tres romances es donde las opinlones estan

mas divididas entre los autores que comentan el Romancero gita-

no. Al leer de pasada, nos parece que el primer romance a San

Miguel recuerda una romeria, y en el romance a San CGabriel

aparece mas claramente el ambiente de una procesion del arcan-
gel por la cludad de Sevilla. Pero, ;se puede encontrar algo

parecido en el tercero, romance a San Rafael? N1 uno ni otro pa-

rece poder ser motivo de este romance,

Arturo Barea, comentando la religiosidad de Espaha de
entonces, menciona los dos primeros (Miguel y Gabriel) pero

nada toca del romance tercero. En el romance a San Miguel qule-

re ver el autor un reflejo de la beaterfia en las iglesias de
Espafia. Como hemos indicado ya al hablar del romance Martirio

de Santa Olalla, la educacion falsa religiosa, segun el, trae

consigo una distorsion de las ideas religlosas y las devocio-

nes. Hablando de esa beaterfa, escribe:

En cada una de los miles de iglesias de Espana las 1mégenes
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estan al cuidado de "beastas". Es mss que patente el por
que’ estas solteronas resecas, o matronas viriles, o mu-
clxhas timidas pero apasionadas, visten a los santos -

o 8 los arcangeles androginos, pero tradicionalmente mas-
culinos~ con ropas femeninas. BajJo sus mantos, estos san-
tos aparecen con ropas interiores femeninas, con snaguas
almidonadas, llenas de bordados, cubriendo bragas con las
perneras de encaje -los"faroles”" del poema-. Con les imd-
genes de los arcangeles, la fantasia de las mujeres obra
en plena libertad, San Miguel el recio, y San Rafael el
dulcemente femenino, estan aderezados con lazos y cintas
de seda de colorines, particularmente en Andalucia y mas
particulaggente en cludades como Granada, la propla ciudad
de Lorea.

Continuando en su teorfa, dice que Loreca debio impre-
gnarse de esas exhibiciones religiosas en su nihez, cuando el
mismo tomaba parte en ello o incluso organizaba el mismo esos
misterios y procesiones tan familisres al pueblo espsifiol. Ante
todo es famosisima la prooesidh de Semang Santa en Granada, Y
todos es0s recuerdos infantiles avivaron su 1mag1nacioﬁ, vio
lo falso en mucho de lo que bhajo el titulo de pledad se hacfa,
concretandolo en dificiles metaToras en sus romances de los

’
arcangeles.

De que haya mucho de verdad en eso de la beateria re-
cien comentada no cabe la menor duds; pero nos quedamos fuersa
de la disputa de si Lorca realmente quisc indicar lo que Barea
cree poder encontrar. Ciertamente tiene la libertad de elegir
su interpretacién. Lo que nos deja un poco insatisfechos es
que no supo o por lo mencs de hecho no encontro lugar para su

teoriﬁ en 8l romance a 3an Rafael.
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Méa unidad de srgumento nos parece encontrar en la teo-
ria de Diaz-PlaJa. Su punto de apoyo lo tiens en el analisis
de las tres ciudades que acompahan respectivamente a los tres
romances: Sevilla, Gérdoba y Gransda, orden preferido por el

autor. El dice textualmente:
..o l8 trilogia de ciudades es una progresion de tristezas. %9

Hablando brevemente de sus ideas, diremos que el ve en
la ciudad de Sevilla la ciudad alegre en clerto sentido. Y mi-
rando el romance, tiene razon, pues vemos que toma como tema
una procesion en que se pasea por las calles la estatua del
Arcéngel, procesidh que es la manifestacion de la alegrfﬁ po-
pular por gozar de la proteccion de uno de sus patronos. Ademas
elige el arcéngel San Gabriel quien es el éngel de la buena
nueva a Maria, cuando le anuncia su Inmaculada Concepcion. Y
es preclisamente a eate misterio cristiano al que Lorca, en for-
ma bien popular y gitana por lo visto, alude o mejor dicho
re-crea en la segunda parte del romance. De modo que tenemos
suficientes rezones para tomar este romance como un canto ale-
gre. Continuando, llega a Cordoba, cuya melancolia es la melan-
coli; de la tragedia, de la muerte. Todo en ella es sombra, os-
curidad, rumores, sospechas, La vision de las dos Cd}dobas: la
real y la reflejada en el Guadalquivir le hacen consciente de

su inseguridad, por no saber el 1{mite entre lo real y su ima-

gen en el agua.
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Mirando shora al romance mismo, clertamente vemos una
diferencis de tono comparasdo con el romance anterior; pero que
sea tan melancblico como el autor lo qulere hacernos ver, que-
da por discutir tambien, Por qué qguiere darle al arcahgel San
Rafael ese caracter melancolico, tampoco se explica muy bien,
pues en la historia biblice el fue guien salvo a Tobfas del
pez, fue su acompanante y guarda durante el viajs y el agente
en la devolucion de la vista al padre de Tobfas: de modo que

mds blen es un dngel de luz que ds melancolfa.

Granada viene a ser entonces ya la tragedia pasada. Co-
mo escribe el autor arriba mencionado:

Todo esta, para Granada, en ese "ayer de rulsefiores" 1do
para silempre.’9

Podrfa,asi, expllcarse tamblien el tema desarrollado bajo la for-
/ /

ma de una romerla. La romeria es como un serensmiento, una ca-

tarsis que se busca, y en ese sentido tandria entoneces toda la

teoria de Dfan-Plaja une unidad.

Vemos por las opiniones expresadas -incluyendo la de
Christoph Eilch,~- que se inclina por el mismo lado de Arturo
Berea: la beateria exagerada espanola- que eatos romances que-
dan atn ablertos a muchas interpretaciones. Pero como temas lla-
nos, los tres nos presentan a los patronos, o por lo menos a

wlgunos, en la devocion sencilla y tradicional de la gente.
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TEMAS VELADOS

En los eapftulos anteriores hemos venldo estudlando di-
versas faces del romance tradicional y del romance lorquiano.
Hemos visto que este ultimo tiene caracteristicas tradiciona-
les; y tambien hemos sefialado en parte cuanto tiene de tema

llano en sus romances gltanos.

Hemos llegado ahora a la parte mas importante de nues-
tra investigaelion: y es sefialar los temss velados que existen
en los romances de Lorca, muchas veces occultos bajo un tema
lleno, como hemos insinuado ya anteriormente. Veamos ahora los
romances blen en detalle en los cuales creemos descubrir un te-

ma importante y sutilmente cublerto.

En el primero de ellos, el romance intitulado Romance

de la luna, luna, creemoa que el poeta sefiale no solamente la

muerte fisice de un nifio gitano, cose gque no tendria nada de

particular , sino que bajo ess muerte se indica tambien la:

61
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1. Perdida de la inocencia.

Ansllcemos primero, verso por verso, este primer ro-

mance gltano de Federico. Dice al comlenzo:

La luna vino a la fragua

con su polison de nardos.
Inmediatamente vemos que es una visita de la luna a un hogar
gitano, pero al venir con su "piison de nardos" vemos tambien
en el acto una luna sensual y erotica en su hermosura deslum-
bradora y su fragancia cautivadora. Esto mismo causa una rea-
ceion en el nino, quien no deberis sorprenderse en la luna tan
familiar en su vida nomada; y por eso mismo

El nino la mira, mira.

El nifio la estd mirando.
En esta forma extrafia no la habia visto atn, y por lo mismo,
lleno de sorpresa, la contempla en sus atavios seductores. Mas
aﬁn, cuando a continuacion la luna comienza su balle gitano y
sensual frente al nino.

En el aire conmovido

mueve la luna sus brazos

y enseha, lubrica y pursa,

sus senos de duro estano.

Por mas que el poeta la llama "pura", no es la pureza

que nosotros asociamos a esta palasbra, sino mas bien es la




63

pulceritud que ve en ella durante su baile erotico en que mueve
sus brazos. Mas aun, ella incits con "sus senos de duro estafo".
Sigue la resistencis del nifo, cuando trata de asustar a la lu-
na atrevida diciendole con energia:

Huye luna, luna, luna,

S1i vinieran los gitanos,

harfan con tu corazdn

collares y anillos blancos.
Pero la luna no aé deja intimidar con esa amenaga, sino sigue
en su danza erotica, contestando:

Nifio, de jame que baile.

Cuando vengan los gitanos,

te encontraran sobre el yunque

con los ojillos cerrsados.
La luna esta segura de su victoria; por eso sigue ballando. Ya
se habra 1do cuando vengen los gitanos. El nino, ofreciendo la
ultima resistenclia, vuelve a repetir:

Huye luna, luna, luna,

que ya siento sus caballos.
El nino buscaba su ﬁltimo refuglo en la cercanfa de los jinetes;
pero ni esto acobardo” & la luna, sino que con mas insistencia
sensual le dice:

Nifio, dejame, no plses
mi blancor almidonado.
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Es el blancor almidonado de su vestido de ballaora gitana con
el cual quiere envolver poco a poco al nifio que ya no resiste.
Y luego se oye en hermosa metafora la llegada del Jinete galo-
pando por el llano, mientras dentro de la fragua esta el nifo
vencido por la visita de la luna.

El Jinete se acercaba

tocando el tambor del llano.

Dentro de la fragua el nifo,

tiene los ojos cerrados.

Luego pinta la llegada de los gitanos por el olivar,
gltanos bien perfilados y estatuescos, los gitanos del ensuefio
y figura elegante con mirada entornada:

Por el olivar vonian,

bronce y suefio, los gltanos.

Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

jcémg canta la zumaya,

ay como cants en el arbol!

Por el clelo va la luna

con un nifio de la mano.
Aqui tenemos, primero el pajaro que anuncia la tragedia ocurri-
da entre el nifio y la luna. Luego directamente vemos a la luna
triunfante llevandose la inocencia del nino. Ciertamente se lle-
vo la vida, dejando el cuerpo inanimado. Pero ofmos los gritos
desesperados, los lamentos de los gitanos que no solamente llo-

ran la muerte fisica del nifio, sino lo que es peor: su muerte

espiritual,
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Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gltanos.
El aire la vela, vels,
El aire la estd velando.
Ese pensamiento de la inocencia del niho parece haber

sido una preocupacidn del poeta, porque en otra parte, en la

Oda a Walt Whitman, que por otro lado no es nada edificante,

al habla~ de los maricas, directamente maldice & los perver-

tidores de los nihos, cuando dice:

Contra vosotros siempre, que dais a los muchachos
gotas de sucia muerte con amarge veneno.

Es como 81 Loreca aqui recordars la terrible amenaza de Nuestro
Senor en el Evangelio contra los escandalosos, pues les serfa
me jor atarles a una rueda de molino y arrojarlos en lo mas
profundo del mar. Son los unicos para los cuales Nuestro Senor
no muestra misericordia, hablendola tenido tan grande con la

Magdalena.
2, El satiro perenne.

Esto es lo que pensamos se halla oculto bajo el tf-

tulo del romance Preclosa vy el aire. Veamos de cerca el conte-

nido de este poema, que, como ya anotamos antes,parece ser un

tema inspirado en la novela de Cervantes: La Gitanilla.
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Su luna de pergamino

Preclosa tocando viene

por un anfibio sendero

de cristales y laureles.
As{ comienza este romance. La gitanilla, toecando su pandereta,
va corriendo por un sendero ya seco, ya bajo agua; un sendero
de cristales que, en su alusion gongorina,esta flanqueado por
laureles del que colgaban las gotitas de rocio como cristales
preciosos, Es de noche. La densidad del follaje, por donde pa-
sa el sendero, no permite ver las estrellas. El silencio se ve
quebrado solamente por el sonsonete del correr de Preciosa, y
de su pandereta, Este sllencio queda definitivamente quebrado
junto al mar, llena de peces, donde las olas baten y cantan.
En la cuarteta siguiente, que no ofrece problemss y que es una
obvia alusion a los ingleses de Gibraltar, sigue insistiendo
en la tranquilidad de la noche que reinaba hasta entonces:

En los plcos de la sierra

los carabineros duermen

guardando las blancas torres

donde viven los ingleses.

Luego habla de "los gitanos del agua®, alusion mitolo-

gica a los tritones, monstruos marinos, quienes causan las tor-

mentas del mar, haciendo rugir las olas -"glorietas de caraco-

las"- y removiendo las verdes slgas marinas,

Ahora entra del todo en el verdadero tema: pone en jue-




67

go la pasiéh que va persigulendo a Preciosa. Estea pasion es el
viento calido "que nunca duerme", como la pasioh que esta siem-
pre desplerta. Maa aﬁn, la personifica en el San Cristobalon
desnudo, alusion esta a la leyenda criatiana de la Edad Media
de San Cristobal que, en la persona de un nine inocente e in-
capaz de cruzar un rib torrentoso, transporto a Nuestro Senor
de una orilla a otra, Ello nos indica la fuerza y vehemencia de
la pasidon que persigue a Preclosa, pues San Cristobal era un
gigante fornido, capaz de llevar s traves de un rio no sélo a
un niho, sino a una persona de edad.

San Cristobalén desnudo

lleno de lenguas celestes,

mira a la nina tocando

una dulce galta ausente,

Esas lenguas celestes son las réfagas de viento, rafa-
gas de pasion no dominada, con que mira a la gitanilla, y tra-
ta con su soplo fuerte levantar sus vestidos para colmar asf
sus deseos de pasion, Aquf habla ya como verdadero satiro en
una escena baquica. Ya la alusicn a la gaita: es la galta to-
cada sen el séquito de Dionisio, Sus dedos antiguos muestran su
edad, y la sigulente linea es una alusion a la ninfa mitologica.
Preciosa, asustada por tanta hambre de amor erotico, huye sin
detenerse, y en su hufde ya no le importa perder su pandereta,
a la que tenia tanta aficion hasta el momento. Cuanto mas huye

tanto mas apasionadamente "el viento-~hombron” la persigue.
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Vemos a continuacion la reaccion de la naturaleza ante esta
disputa por el honor de la gitanilla.

Frunce su rumor el mar.

Los ollivos palidecen.

Cantan las flautas de umbria

y el liso gong de la nieve.
Hermosas metaforas son estas en que el mar "frunce? como desa-
probando tanta intensidad sensual en el satiro., Lo mismo hacen
los olivos que, movidos por el viento, pallidecen. Del mismo mo-
do se oye el rumor de las hojJas y el casi imperceptible ruido
al pisar la nieve: todos como alentando & la gltanilla a correr,
indicandole de donde viene ese "viento" devorador de su virgi-
nidad. Es eso lo que quleren expresar las lineas siguientes:

iPreclosa, corre;Preeiosa,

que te coge el viento verde!

iPreclosa, corre, Preclosal

i Miralo por donde viene!

Satiro de estrellas bajas

Con sus lenguas reluclientes.

Aquf al final ya nombra directamente al sdtiro lascivo
que no deja en paz a su v{ctima, la cual, para librarse de éi,
no halla mas remedio que refugiarse en la casa del consul in-
gléé, quien la recibe ofreciéndole leche y ginebra, pero que
ella rechaza igualmente como 31 quisiera indicar que no quie-
re meterse con otros posibles satiros. Mientras su perseguidor

anterior queda fuera soplando, ella en tanto cuenta su histo-

ria. As{ aparece en la ultima cuarteta:
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Y mientras cuentsa, llorando
su aventura a aquella gente,
en las tejas de pizarra

el viento, furloso, muerde.

Esa furia del deseo carnal frustrsdo, que de puro des-
esperado muerde en las tejas duras, es evidente. Dg modo que
vemos en este romance nuevamente a Lorca defendiendo la ino-
cencia, esta vez de una nina, la cual se ve perseguida por la
lujuria desatada del satiro perenne. Es como si se viera en

una continua pesadilla, y finalmente despertara en la seguri-

dad del consul ingles.
3., La organizacion visual.

De los dos temas eroticos que acabamos de explicar,
pasamos ahora a un romance, Reyerta, cuyo tema velado es com-
pletamente diferente. Se trata de una composicidh de tipo cu-
bista, estilo que Lorca gustaba ensayar de vez en cuando, tan-
to en sus poemas como en sus dramas. Hay por lo tanto una re-
lacion intima entre la literatura y el arte cubista y surrea-
lista. Y en el romance presente nos parece ver una organiza-
cién visusal, una porspectiva. Veamos primero el romance como
tal, En su contenido lleno, se trata de una rivalidad entre
dos grupos: los de Albacete y los de Montilla, en cuyo encuen-
tro quedaroh varios muertos. Comienza el romance por indiearnos

donde tiene lugar la reyerta:
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En la mitad del barranco
las navajas de Albacete,
bellas de sangre contraria,
relucen como los peces.

Parece como sl de entrada se pusiera del lado de los
de Albacete, pues los pinta ce¢on navajas chorreando sangre con-
traria, relucientea como peces que, cuando el sol los toma na-
dando de perfil en agua clars, relucen como reluciera una es-
pada reflejando el sol. Sigue mostrando la accidn de las espa-
das relucientes sobre un fondo verdse, y el movimiento de jine-
tes y caballos en la refriega:

Una dura luz de naipe
recorta en el agrio verde,
caballos enfureclidos

y perfiles de Jinetes.

En sentido surrealista coloca dos mujeres llorando y
un toro que anda solo y suelto, sin saber de donde salen ellos.
Silgue entonees una escena barroca de éngeles negros, que blen
podr{an ser otra vez los Jinetes de Albacete, que luego presen-
ta alados y que vencen al bando de Montilla cuya muerte descri-
be con las metaforas siguientes, mostrando las heridas de Juan
Antonio:

Juan Antonio el de Montilla
rueda muertc la pendiente,
su cuerpo lleno de lirios
y una granada en las sienes.

Ahors monta cruz de fuego
carretera de la muerte,
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Luego sligue la descripcion ironica Yy estoica de la lle-
gada de los omnipresentes guardias civiles y el saldo de muer-
tos entre los dos bandos que se odiaban tanto como romancs y
cartagineses, Y termina con una descripcién surrealista del
campo de batalla con los cadaveres puestos como en un cuadro,
sobre los cuales revoloteaban angeles negros, otra vez esos

dngeles barrocos de largas trenzas.

Ahora blen, tenemos aquf un tema: la reyerta entre dos
grupos opuestos; pero no parece que el poeta presta mucha aten-
cion a ese tema, as{ como sucede en la pintura cubista, en que
por amor & una pintura, forma o lfnea bien organizada se pos-
pone o hasta se ignora el tema completamente. Gareia Lorca, co-
mo tenfa tamblen talento e interes en la pintura, y mas aun,
estuvo fntimamente conectado & ella por su amigo fntimo Salva-~
dor Dali, necesariamente trato de aplicar esos conocimientos a
sus obras literarias. Asi del cubismo saco esa organizncidh vi-
sual, ese posponer el tema central sacrificandolo por el color
y la forma: la perspectiva. Y as! tambien en este romance in-
tenta esa organizacioh visual, esa colocacion a gusto de los
colores aunque no vengan al caso consliderado el tema central
de la reyerta que va narrando. Le importa mas que al comlenzo
tenga una hermosa mezcla de rojo y verde, rojo de sangre y
verde del palsaje lejano; luego el negro de los dhgales con el

blanco de la nieve en fuerte contraste, para neutralizar este
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efecto otra vez con la blancura del lirio unido a la granada en-
carnada. Sigue con ese color enrojeciéhdolo de nuevo con la
serplente de sangre resbalada, para terminar en el trégico ne-
gro de los ingeles. Al 1gual que en la pintura, tiene colores
colocados aquf y allf, en desurden, a capricho, con clerta pers-
pectiva sin embargo, pero independiente del tema, el cual que~
da relegado en segundo lugar. Este es sl intento velado del
poeta, al presentarnos una cosa tan comun como lo es una re-
yerta entre gitanos. Aparece, ademas, una de las oaracterfsti-
cas del dadafsmo, es decir lo cortado y perfilado, cuando di-
ce: "Una dura luz de naipe / recorta en el agrio verde", que

nos hace recordar el cuadro de Marcell Duchamp "Nudes on the
stairs", El dadafsmo que querfa reducirlo todo a casuallidad;

se comenzd a practicarlo en pintura con figuras geométricas,

7/
de donde le viene ease caracter cortante en los cuadros.
’ ’
i, Lo verde: unica union entre los amantes.

Llegamos ahora al romance mas conocido y mas comen-

4 ’
tado de Garcla Lorca: Romance sonambulo. En este romance, siem-

pre sigue intrigando a los lectores la abundancia de verde que
el poeta gasta a traves de sus versoa.&Esté puesto a capricho,
para darle musicalidad, o tiene &l algﬁn fin por el cual se
mantiene tan firme en la repeticioﬁ del verde? Analicemos, pri-

mero,su contenido.
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Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.

El barco sobre el mar

y el caballo sobre la montahsa,

Con esa cuarteta comlenza, y tambien concluye, el ro-
mance, Hay qulen quiere ver en esta primera cuarteta nada mas
que uns introduccion musical, sin mayor significado pero que
queda muy bien por el ritmo. Pero me parece que ss una perfec-
ta presentacién del fondo escenico con un laconismo propio
del romance, ademas del significado especial que le queremos
dar al verde en todo el romance. Nos presenta todo lo que en-
trare en escena: el verde del paisaje matinal con su brisa se-
rena; la montana con el caballo del contrabandista, y el barco
en el mar. Luego nos presenta inmediatamente la escena de la
amante suicidada: su cuerpo en la baranda, como sohando, pero
con los ojos frios de plata de los muertos. Sigue indlicando la
manera como la naturaleza la contempla allf, pero a la que
ella no puede mirar mas: una indicacion mas de su muerte. Con-
tinua luego describiendo metafdricamente el amanecer:

Verde que te quiero verde.
Grandes estrellas de escarcha,
vienen con el pez de sombra
que abre el camino del alba.
Las estrellas de escarcha seran los cristales que se

forman al caer la escarcha que toma la forma de estrellitas,

Todo eso sucede a la madrugada cuando 1la sombrs de la oscuridad
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se va alejando para dar lugar al alba. Luego se oye la brisa ma-
tutina soplando por las hojas de las higueras, hojas ésperas
como papel de lijar; y a la luz del amanecer ve al monte como
un gato gardufio, mostrando sus garras que semejan las hojas
afllades de la pita: hermosa netafora de los picos de los mon-
tes perfilados confusamente contra la luz del alba; pero al
mismo tiempo indicando cierta aspereza y actlitud ofensiva en

las puntas afiladas de la plta.

Pasa shora a describir el segundo personsje que entra-
ra en escena: el novio, el caballista contrabandista que se va
acercando, mientras el cuerpo de la novia sigue en la baranda.
Sigue a esto el diélogo entre el novio y el padre de la novia.
El novio, que viene sangrando de un viaje largo -desde los puer-
tos de Cabra- viendo ya su amor frustrado, quiere tenser por lo
menos los objetos que pertanecfan a su amada. Y el padre, muy
enternecido, lo llama carifiosamente "moeito", afirmandole que
estarfa de acuerdo con el contrato propuesto. Pero el tampoco
ya no slente ser el mismo viendo su hija sulcidada. Por eso
se lamenta amargamente:

81 yo pudlera, mocito,
ese trato se cerraba.
Pero yo ya no soy yo,
ni mi casa es ya ml casa.
A continuacion sigue la escena del gitano que quiers

morir "con perfil" como hemos visto antes, con dignidad. Por
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eso dice:

Compadre, qulero morir
decentemente en mi camsa.

De acero, sl puede ser

con las sabanas de holanda.

No quiere morir como un cualquiera, como un sin nombre,
sino "decentemente", como un gitano digno de una muerte heroi-
ca, voluntariamente buscada quizas; pero mejor que una muerte
olvidada. Después sigue el poeta con nuevas metaforas descri-
biendo las heridas del contrabandista que resaltan contra su
pechera blanca. Las "rosas morenas" nos indican que el viene
de un viaje largo, ya que ellas indican sangre cuajada, en con-
traste con la sangre fresca gque rezuma y huele aun., Continua
con un dramatlismo proplio de Loreca, cuando describe su deseo de
subir a la baranda verde. Dice allf:

De jadme subir al menos
hasta las altas barandas,
i de jadme subir!, de jadme
hasts las verdes barandas.

Nuevamente complica la luna, pero no tan siniestra es-
ta vez, con todo iluminando esa baranda fatidica Junto a las
aguas del mar. A continuacion vemos esa escena triste de los
dos gitanos subiendo hacia la baranda: el uno sangrando y el

otro llorando en tanto las primeras luces de la manana se re-

Tle jaban en la sscarcha de los tejados, que parecfan brillar
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como farolillos. También en las ventanas, cuyos cristales pare-

clan panderos en sus reflejos.

Viene ahora un diélogo amargo entre padre y novio,
mientras este ultimo sigue preguntando ansiosamente por el
cuerpo de la amada. Inmedlatamente se comprende el suicidio de
la misma:

Sobre el rostro del al jibe

se mecia la gitana.

Verde carne, pelo verde,

oon ojos de fria plata.
La vemos pues, iluminada por la luz de la luna, y su figura
queda reflejada sobre el agua del aljibe. Y luego siguen los
dos versos tan difficlles de interpretar:

La noche se puso i{ntima

como una pequena plaza.
Esta intimidad nocturna parece ssr el sllenclo que siguio cuan-
do el padre de la novia y el futuro yerno se encontraron con la
gitana muerta. Prscisamente en el dolor mas grande es cuando
no se articulan palabras., Esto ultimo nos recuerda el silencilo
del afligido Job y sus tres asmigos que vinieron a acompsharlo

en su desolacion y tristeza.

La pequena plaza tiene conexion con los versos siguien-
tes de los guardilas civiles que andan siempre rondando, y a

qulenes no se les escapa nada en la plaza. gon egta misma efi-
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cacla siguleron al gltano herido hasta el lecho de su muerte.
Termina el romance con el estribillo con que comenzo:

Verde que te qulero verde.

Verde viento, Verdes ramas.

El bareo sobre el mar,

Y el cabalio en la montana,

De modo que nada cambic en el escenario presentado al
comienzo. Todo llego a cierta inmovilidad y tranquilidad, se-
renandose finalmente todo. , Por qué, entonces, tanto verde en
el romance? En parte imita esto de Beequer y Juan Ramdén Jimenez;
pero nos parece que hay algo mas profundo detras de tanta in-
sistencia en el verde. Como ya hemos sefalado, el color verde
representa la unica unicn entre la novia muerta y el gitano he-
rido y moribundo. 3i su amor carnal y humano quedo frustrado,
por lo menos la quisre en su color de muerta, que es lo unico
que queda: un cadaver de color aceitunado ¥y lo unico que ve en
su fantas{a de moribundo. Hasta el gusto era de hiel y de men-
ta, ambos de color verde. Por otro lado, como el tambien se
siente morir, estara unido a su amada en la misma forms, la de
un cadaver que dentro de poco tambien se pondrdﬁverduzco. As{,

pues, 8e une definitivamente a su amada.
5. La ultima tentacion.

Aquf nos vemos ante otro tipo de romance, en clerto
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sentido menos tragico que todos los que hemos visto hasta aho-
ra. Al contrario, es como uns aimpética pintura de una monjita
gue no esta libre de los asaltos del mundo a pesar de haberse
separado de el por medio de cuatro muros. Veamos el romance:

Silencio de cal y mirto.

Malvas en las hierbas finas.

La monja borda alhelfes

sobre una tela pajiza.

Hasta aquf nos presenta nada mas que una novicia o mon-
jita recien profesa, sentada en su celda o en su lugar de tra-
bajo, cercada por los muros del convento, y una cerca de mirtos
que deben aislarla de los influjos de afuera. Ya hemos indicado
que es la ocupacion ordinaria de la monjita, ante todo de la
novicia o joven profesa, bordar manteles para el altar. Es, pues
un oficio humilde y silencioso, humilde como las malvaas que

crecen en el jardfn del convento.

A esa escensa de la monja trabajadora, sigue la descrip-
cion del ambiente de la iglesia que clertamente impresiona a la
fervorosa mujer, que esta empezando & familiarizarse con las
cosas espirituales, y que en todo ve a;usionos divinas. Asi re-
cuerda en su mente el reflejo de la luz quebrada en los colores
del espectro al pasar por los cristales de la araha del pres-
biterio de la iglesia conventual. Tambien oye aun el gruhir del

/ /
organo, al que Lorca transforma aqui en "un oso panza arriba”,
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Pero esos pensamientos espirituales no duran mucho en su fanta-
sia. Todavfa hay un poco de mundo en su corazon. Y asi disloga
consigo misma:

iQué bien borda! , Con qué gracia!l

Sobre la tela pajlza,

ella quisiera bordar

flores de su fantasia.

Ya vino la tentacion. Un poco de vanagloria queda aun
en su corazoén, a pesar del esfuerzo fervoroso de sus primeros
dias. Si estuviese haclendo labor tan fina fuera de la celda,
fuers del convento, seguramente habria quien la alabara; pero
en el convento ello pasa nadas mes que por cosa rutinaria y,
quizés, para probar la virtud, su destreza es calificada de or-
dinaria o tal vez de presuntuosa. Y su fantas{a corre por las
diferentes flores que le gustarfa perpetuar en los antipendilos
de los altares. Pero esa leve tentacién, natursl en el hombre
y la mujer, pasd sin mayores insistencias, y nuevamente la ve-
mos venir a& sus pensamientos espirituales, asociando las cinco

toronjas tan aromaticas tosténdoae en la cocina con las cineco

llagas de Cristo.

Entonces viene su tentacion mas fuerte: su recuerdo
de los dias pasados, con todos sus encantos de la vida libre

gitana,

Por los ojos de la monja
galopan dos caballistas.
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Un rumor ultimo y sordo
le despega la camlsa,

Yy a8l mirar nubes y montes
en las yertas lejanias,
se quiebra su corazdn

de azicar y yerbaluisa.

La fuerza de la tentacion se ve en los oJjos de la mon-
jita, que olvida por un momento sus pensamlentos {ntimos de
Cristo, porque el galopar de unos jinetes hace reflejar la ima-
gen del caballiste en sus dos castos ojos. Es "un rumor ul timo
y sordo", es decir, es la ultima tentacion decisiva, de cuya
victoria o derrota dependera su vida religiosa., Ciertamente la
conmueve, pues su corazon de novicie es en verdad "de azucar
y yerbaluisa”, lo ecual indica la buena condicion de una Joven
dispuesta a entregarse enteramente & su Divino Esposo. Pero
tan fuerte es esta ultima arremetida del contrario, que en su
vértigo ve todo distorcionado.

ioh!, qud llanura empinada
con velnte soles arriba.
1Que rios puestos de ple
vislumbra su fantasia!

En ese vd&tigo se le vuelve todo al rev&h, todo se le
da vueltas en la cabeza, viendo la llanura como montana y el
sol multiplicado con los "rios puestos de pie"™. Sin embargo,
su firmeza es hasta el triunfo final, puesz se soslega, volvien-

do a sus pensamientos de hace unos momentos antes, ya tranquila

y contenta de este ultimo triunfo.
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Pero sigue con sus flores
mientras que de ple, en la briaa,
la luz juega el ajedrez
alto de la celosia.
La naturaleza le proporciona otra distraccién, pintan-
do en la pared el cuadro oscuro y clarc de la sombra y la luz

que penetra por la celosia ablerta.

De modo que tenemos aquf una monjita luchando de librar-
se de ese impulso Interior de libertad gitana, para entregarse
enteramente s su vocacion dedicada a la contemplacion y servi-

clo divinos.
6., El romance llano.

S3in duda parece una contradiccion hablar aquf del

romance La casada infilel como de un romance llano, cuando nues-

tro titulo versa sobre temas velados. Pero precisamente este
romance es un ejemplo de romance llano. Y por contrastar lo po-

nemos aqui. Eich, al hablar del mismo, dice asi:

La casada infiel es uno de los poemas mas claros Yy accesi-
bles de Lorca, lineal, patente, libre por deeirlo asi de
simbolos y elipsis poeticas y, por tanto, absolutamente
comprensible por via racional. Un poema que en principlo
no dice nada que trascienda mas alla del contenido normal
y cotidiano de sus palabras.72

Miremos de cerca el contenldo y desarrollo de este ro-

mance, erotico, realista y hasta cierto punto impuro. Ya hemos
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explicado en otra parte las nueve silabas del primer verso.
Dice el poema:
Y que yo me la lleve al rio
creyendo que era mozuela,
pero tenia marido.

Este terceto de entrada es como una expresidh de amepen-
timiento o amargura del gitano engahado por una joven casada
que le hizo creer que era virgen. Esa es la explicacidn que le
encuentra a todo el poema Arturo Barea. Explica luego el como
se la llevo al rio. Hay clara indicacion del tiempo: la noche
de Santiego, y "casl por compromiso®, es decir Barea quiere
ver en esta parte el codigo de honor del gitano que, creyendo
que la mozuela le ofrecia lo me jor que tenfa, su virginidad,
el no tenia otra alternativa que aceptarlo. Y continua la des-
oripcion de la ida con las sigulentes metaforas:

Se apagaron los faroles

Y se encendleron los grillos,
Es decir, se fue alejando poco a poco del lugar de la fiesta
iluminada por faroles, cuya luz y bullicio fue dando lugar al
monotono kri-kri de los grillos a medida que se internaban en
los arbustos y arboles crecidos cerca del rio. Luego comienza
a describir gradualmente los elementos eroticos. Ast:

En lgs ﬁltimas esqulnas
toque sus pechos dormidos,
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-

y se me abrieron de pronto

como ramos de jaclintos.
Es el comisnzo de su aventura de amor de aquella noche de San-
tiago, sensualidad representada tambien aqui como en otras
partes por los ramos de Jacintos. Sigue descubriendo mas y mas
erotismo en el crujlir de la enagua almidonada., En esa forma
se va entrando mas y mas en la espesura de la naturaleza, cu-
yos arboles en la oscuridad impresionan como gigantes, por
faltarles la "luz de plata”, oyendose confusamente el ladrido
de perros en la 1ejan£a. Buscado el lugar fhtimo junto al rfo,
rodeado de zarzamoras, Jjuncos y espinos, se intensifican mas
aun los elementos de seducclon. Dice:

}

Yo me quite la corbata.

Ella se quitd el vestido.

Yo el cinturon con revolver.

Ella sus cuatro corpinos.

En pleno erotismo ya, comlenza a alabar las cualidades

ffsicas de la mozuela:

Ni nardos ni caracolas

tienen el cutis tan fino,

ni los cristales con luna

relumbran con ese brillo.

Sus muslos se me escapaban

como peces sorprendidos,

la mitad llenos de lumbre,

la mitad llenos de frio.

Después descrlbe en parte las sensaclones ffsicas, pe-

ro con clerta reserva de hombre gltano orgulloso, pues ha des-
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cublerto que ha sido engahado por ella, y esto le hirio, ha-
ciendole cambiar de amctitud. Ya no ve en ella una virgen que se
le habia entregado completamente, sino a una prostituta. Como
dice‘Barsa, como & prostituta la tratd desde entonces, pagdh—
dole sus serviclos, portéﬁdose asf como qubn era, "Como un gi-
tano legftimo". Tampco qulso enamorarse de ella, puea,icémo
podrfa el enamorarse de una que ya no era virgen, y que habla
dado su virginidad & otro hombre? Pero su honor de hombre le
obligaba a la paga, y asi dice:

Le regalé un costurero

grande de raso pajizo.
Con esto satisfizo su obligacidh debida a su honor, haciendo

la posicion de ambos bien eclara.

&g, en verdad, esta narracién del romance la mas eroti-
tica que encontramos en la serie de romances gitanos. En todas
las demas hay alusiones eréticaa, hay mucha sensualidad, pero
solamente en este romance es donde el impulso sensual llega a
cierta especlie de satisfaccidh, como dice Christoph Eich. ¥
ah{ es cuando los elementos son lo que realmente son: el rio
o8 rio y la arena es solamente arena, perdiendo su fondo de-

moniaco,
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7. La lujurla, con su consecuencia de tristeza.

Este es el ultimo de los romances en que creemos

haber un tema velado. Es el Romance de la pena negrs. Ya hemos

anotado que Barea quiere encontrar en esa pena negra la obse-
cion de la muerte que refleja ess misma obsesidn de Gareia Lor-
ca, Primero, analicemos los versos. Dicen asi:

Las piquetas de los gallos

cavan buscando la aurors,

ocuando por el monte oscuro

ba ja Soledad Montoya.

Cobre amarlllo, su carne,

huele a caballo y a sombra.

Nos presenta, pues, a 3oledad Montoya bajando la mon-
tafia, con semblante melancélico,y temprano al canto del gallo.,
Al considerar que en la Edad Media se representaba al diablo
con patas de gallo, nos da una imprasién un poec¢o siniestra, un
ambiente de pecado, tems de importancla para nuestra tesis del
tema velado. Sabemos que en Lorca el caballo representa casli
siempre la pasion. Aqui tenemos, pues, a Soledad sola y ollen-
do a caballo y sombra. Describe luego su flgura de bronce, ro-
deandola de una sensacion erotica cuando la pinta asf:

Yunques ahumados sus pechos,
gimen canciones redondas.
Es como si qulsiers indicar la sensualidad de Solejed

como canciones eroticas, con su alusion redonda a sus pechos.
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Los que la ven bajar tan solitaria de lsa montafle y a esa hora
de la medrugada, siendo mujer, no pueden menos de extraharse y
preguntar:

Soledad, ; por quién preguntas,

sin compafia y a estas horas?

Sigue un diélogo interesante. En primer lugar, Soledad
/7

se muestra muy agresiva y aspera en sus respuestas, Es como sl
temlera la verdadersa pregunta, queriendo de entrada evitar to-
da sospecha, Nada mas dice; solamente que viene a buscar su ale-
gr{a ¥y su persona, es declir, parece que aquf revive nuevamente
el eterno tema de la infecundidad, esa frustracion de la mujer
que busca ser lo que deberia ser; y por eso no le importa de
donde venga esa satisfaccion sexual, Asi lo entiende su inter-
locutor, qulen se apresurs a darle un consejo moral, diciendo:

Soledad de mis pesares,

caballo que se desboca,

al fin encuentra la mar

y se lo tragan las clas.

La quiere poner sobre aviso del peligro de 1la pasidh
de jada en libertad. Pero elle no quiere oirlo. Tampoeo quiere
oir nombrar el mar, donde termina la vida, sino que quiere es-
tarse cerca de la tisrrsa, sfmbolo de fecundaci&h. Por eso dice
muy energlca:

No me recuerdes el mar,
que la pena negra, brota
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en las tierras de aceituna
bajo el rumor de las ho jas.

Continua con la compasién del poeta hacia la pobre gi-
tana que siente con tanta intensidad esa pena que aun no se
explica, Describe luego ess amargura que se trasluce en légri-
mas de "zumo de limon agrio de espera y de boca": es la amar-
gura de la espera por ver su deseo de fecundidad satisfecho.
Amargura de boca, porque no pasa nada ma s que de palabraﬁ, pe~-
ro que no se concreta, Esa espera irritante la pone loca. Por
eso dice:

; Que pena tan grande! Corro
mi casa como una locsa,

mis dos trenzas por el suelo,
de la cocina a la alcobs.

Dicha pena, incluso, va afectando sus carnes que van
perdiendo el color sano; pues viendose defraudada ffsicamente
y con el peso de la culpa moral por haber buscado la fecunda=-
cion por el mal camino, ya no ve sentido en cuidarse f1sicamen-
te y en sus adornos, Por eso se lamente asi:

jAy mis camlsas de hilo!
Ay mls muslos de amapola!

Ahora viene el consejo final, con que trata re restau-
rar la pagz en esa conclenscla confusa y sufriente bajo la conse-
cuencia de la lujuria no contenida; habiendose satisfecho mo-

mentaneamente sufre ahora la consecuencla de la tristeza y
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soledad interiores. Por eso, como en uns especie de regenera-
cion en la oonfesion, le dice el poeta:

Soledad: lava tu cuerpo

con agua de las alondras,

y deja tu corazén

en paz, Soledad Montoya.

Es como un consejo de amigo, que ve que la enfermedad
de ella viene de la pasion, ¥y por eso le dice que se limpie de
ella, Insiate,ademés, que se lave con agua de alondras, pues
es el agua pura y cristalina del rocio matinal, cuando canta
la alondra. Con esa serenidad de corazon, puede ver nuevamente
la belleza y el encanto de la naturaleza a la que ve transfor-
mada en la medida que su corazon quedé transformado y puro. Por
830 ve otra vez el clelo reflejado en las aguas puras del r{o
y toda la naturaleza en flor. Con razon escribs el poeta:

Por abajo canta el rio:
volante de clelo y hojas.
Con flores de calabaza,
la nueva luz se corona,

Termina resumiendo el dolor de los gitanos, llamando
su pena limpla y pura y socla, Parece contradecir lo que veni-
mos manteniendo durante este anélisis. Pero bien la puede lla-
mar limpla, pues es mna aapiracioh natural, La gitana, llevada
momentaneamente por la pasidn, ya se ha limplado de ella en el
"agua de las alondras”. De modo que bien puede llamarla ahora

pena limpia. Tambien es pena sola, pues en verdad es una pena
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que queda alll donde comenzo ye que no llegaré a manifestarse
ablertamente.

i Oh pena de los gitanos!

Pena limpie y siempre sola.

i Oh pena de cauce oculto

y madrugada remota!

De manera que Lorca nuevamente lamenta una pena interio

una pena causada por un destino siniestro, pero diferente de lo
que lamentaba en la muerte y pérdida de la inocencia del nino y

en la 1lnocencia amenazada de Preciosa. Aqui no es mas que una

frustracion doble: primero material y luego espiritual, con su

consecuencia de tristeza y soledad.




VI

CONCLUSION

Después de haber analizado todos los romances gitanos
de Federico Garcia Lorca, se nota que en ellos hay diferentes
y variados temas; pero que en todos ellos se encuentran tanto
caracteristicas del romancero tradiclonal como tfpicas del poe-

ta.

La intencion fue, ante todo, indlcar al comienzo la
simplicidad del romance tradicional y lo complicado, por de-
cirlo asf, de los romances de Lorca. Se afirmo tambien, que la
razon de lo diffiecil de los romances lorqulanos esta no solamen-
te en el uso riquisimo de metaforas que se pueden casi llamar
gongorinas, sino tambien porque tiene esea gran variedad de te-
mas, de los cuales unos son simplemente llanos, otros tienen
un profundo tema velado, y otros, en fin, tienen un tema vela-

do bajo una apariencia llana.

Eato altimo es lo que se trato de sehalar en la parte

90
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del trabajo que precede. Las indicaciones que conducen a afir-
mar que tal o cual es el tema velado del romance, son indica-
ciones muy sutiles. Se ha sehalado tambien como diferentes au-
tores trataron de encontrar el hondo significado de estos te-
mas, al parecer elegidos a eapricho, Pero tambien quedé paten-
te que en diferentes pasajes simplemente se han limitado & ro-
dear el problema oon cierto misterio sin indicar el tema como
tal. Es que temas como es308 no parecen poder descubrirse todos
de una vez. El aporte de muchos estudios combinados puede sola-
mente mostrar toda la riqueza contenida en ellos. Cadea uno, con
un pequeiio granito de arena, contribuye & construir toda la er-
quitectura literaries en los romances gitanos de Lorca. De la
misma manersa, nuestro trabajo, no es mas que un paso méa a la
comprension de los misterios contenidos en los romances aqui

estudiados.

Este trabajo, en ninguna masnera pretende ser la pala-
bra definitiva respecto a los temas velados o de otros miste-
rios en estas obras. Creemos, sin embargo, que en el sentido
nuestro hemos abarcado todos los romances donde posiblemente

hubiere tales temas.

En conclusion se puede declr que el Romsncero gitsano

de Federico Garcfa Lorca, constituye una renovacidﬁ del roman-
ce tradicional, en cuanto lo cambla y lo profundiza. El mero

hecho de que tengamos que dedicar un trabajo de la presente
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extension para averiguar sobre temas velados en el Tomancero
l1tano, es prueba de que no se atiene a la simpleza de los ro-
mances tradiclionales. En muchos de los romances, c¢omo hemos po-
dido comprobar en este trabajo, incluso los temas que conside-
ramos llanos, ofrecen no pocas dificultades en su interpreta-
cion. Por su puesto que ello obedece, las mas de las veces, &
las complicadas metaforas y a la pequeha dosis de cublismo y
surrealismo que invade sus escritos. Pero, sin embargo, ello
indlca una importante diferencla entre la sencillez tradicio-

nal y el estilo lorquiano.

Ademas podemos decir que el romance no perdic su vita-
lidad y fuerza creadora. Solamente requlere ser manejado por
un genio poeta, Federieco Garcia Lorca nos ha demostrado que
el romance puede muy bien servir los gustos modernos y los es~
t1los literarios de nuestros dims, De ninguna menera es la for-
ma del romance una forms anticuada; solo requiere un masstro
en el arte que sepa darle la actuslidad que tenian en los dias

de los primitivos juglares.

Con elegir al mundo gitano de la Andalucia Espafiola,
nos ha demostrado tambien, que casi cualquier tema popular
puede ser la base par: romances que pueden as{ emular con los
romances de fondo ebico-lirico de las primeras letras caste-
llanas. Solo .8 necesario un poete, un juglar, que viva ese

amblente, lo comprenda y sepa identificarse con sus personasajes.
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Eso es lo que hizo Federico. A medida que analizamos sus ro-
mances, vemos como lo gitaniz6 todo: ni los santos y arcaﬁge-
les se salvaron de verse convertidos en gltanos. Incluso gita-
nize, en parte, a la Sagrada Familia, en una forma ingenua
genuinamente gitana. Por su puesto que el tema gltano fue, qui-
zas el mas acertado para Lorca, porque en esa tradicién se
Juntan los elementos necesarios y que mas se acercan al roman-

cero tradicional,

Por lo tanto, considerados estos puntos, podemos ver
en Federico Garcfa Lorca un nuevo resurgimiento en la litera-
tura esparfiola, una verdadera grandeza clasica brotada despues

de los slglos de clerta inercia en las letras castellanas.
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